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Hudoboé informacné stredisko

‘ zmi Ifru prisidila porota piesni Aj Ty!, ktorej interpretom bol Richard Miiller so skupinou Banket.

Medzinarodny festival _populzirnej piesne

LL¥ra je mitva, nech zije Lyra!" — asi tak
by sme mohli volne prafrazovat znamy slo-
gan 0 korunovacii nového krala, v stvislosti
§ 24, rotnikom Medzindrodného festivalu po-
pularnej piesne Bratislavska lyra 1989, ktory
sa uskutoénil v staronovom priestore Sporto-
vej haly na Pasienkoch v diioch 9. - 11. jiina.
‘Po predeasnom hudobnom kare, aky repre-
zentovala minuloro¢nd apokalypticka vizia
pontiknutd naSej verejnosti prostrednictvom
teskoslovenske piesnovej stitaze, sa Petrovi
Lipovi, novému predsedovi Festivalového vy-
boru, podaril maly zdzrak. Iste, Bratislavskej
Ijre '89 mozeme vielico vycitat, kazdy z nds
moze v sebe niest nenaplnené ocakdvanie
4 predstavy. Ale jedno jej upriet nemoZno:
do domdcej piesiiovej sutaze sa vratili zndme
mend, skiiseni a prominentni protagonisti po-
puliirnej hudby, ktori spolu s novymi mlady-
miinvenénymi interpretmi a autormi priniesli
potrebnii hudobnii kvalitu, ¢im jej opéitovne
vdychli zivot, prinavratili postavenie poduja-
tia odraZajiceho v znacnej miere skutoéné
dianie na nalej scéne modernej populdrnej
hudby i piesne, aké nezmiknu s terminom
skonéenia festivalu, ako sa to stalo po jeho
predehddzajicom ro¢niku. Bratislavskd lyra
84 tak znova ocitla na piedestile nasho naj-
wznamnejsicho podujatia v oblasti popular-
) hudby. Lyra viak aj po tohtoro¢nom ,,vi-
lazstve® pripomina krehki krdasnu damu,
U ktorej jeden neuviZeny a undhleny krok
moze zmarif vynaloZené tsilie o jej ziskanie.
Zostane festival aj v budiicnosti v dobrych
‘fukdch? Nezaspia jeho organizdtori na vavri-
noch a budi pruzne reagovat na novovznik-
‘nute problémy a poZiadavky? Findle doma-
¢ sufaze prinieslo najmenej polovicu sataz-
~ngeh prispevkov s ambiciami na ziskanie
‘niektorej z Iyrovych trofeji. Nie je systém
udelenia zlatej, striebornej a bronzovej BL
“pritak vyrovnanej a kvalitnej ucasti handica-
“pom, ktory by mohol v dal$om roéniku odra-
“dit viacerych potenciondlnych aéastnikov?
“Neudelenie I§ry Vasovi Patejdlovi a Beite
Dubasovej, Teamu, ¢i skupine Novi rize, by
lo byt impulzom pre zvolenie ich opatr-
mejsieho neangazovaného postoja k sutaznej

festivalovej prehliadke. Na tieto i dalSie
otazky bude treba odpovedat, ak sa chceme
prinajmensom rovnako teSit z jubilejného
25. ro¢nika BL 1990,

Kvalita domacej siit'aznej ¢asti sa prejavila
uz vo vybere 24 piesni sutazného predkola -
rozhlasového a televizneho semifindle, ktoré
viedlo k vyberu Siestich diviacky uspesnych
prispevkov. DalSich Sest piesni do findlového
vecera doplnila odborna porota pod vedenim
Petra Lipu. Pripomenme si aspon niektorych
interpretov, ktori nepresli semifinalovym si-
tom: V. Spinarové, D. Koller a Lucie, skupi-
ny Olympic, OK band, Lojzo, Yo Yo band
a dalsi. D6kazom rastu urovne domdcej si-
taznej prehliadky je fakt, Ze ispechom uz bol
samotny postup do festivalového findle.

Bratislavskej lyre predchidzal vinimoény koncert, na ktorom sa predstavil Stevie Wonder z USA.

Odborna porota pristudila najcennejsiu 1y-
rovi trofej piesni Richarda Miillera a Kamila
Peteraja Aj Ty! a skupine Banket, ktorej sa
tak potvrdilo staré zname ,do tretice vietko
dobré* (Banket a¢inkoval na BL "84 s pies-
fiou Nespoznany a na BL "85 s picsinou Bas-
ketbal, alebo ja). AngaZované textové posol-
stvo v spojeni s modernym zvukovym vyra-
zom podporila poésobiva podiova prezenticia
s vydarenou choreografickou show. Kamil
Peteraj, schopnostou stile nachddzat sucasné
témy s adekvatnou vroviiou ich spracovania,
opiitovne preukdzal svoje postavenie jedné-
ho z najuspednejsich autorov festivalovej his-
torie. (Ako drzitela rekordného poctu lyr by
sme ho mohli oznadit Kralom Learom BL.)
Skupina Elin si zasliZzene svojou rockovou

Snimka Andrej Palacko
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Vitazka medzindrodnej sifaZe Lian Rossovd zo
Spanielska. Snimky Pavol Mikuldsek

baladou s vyraznym melodickym nabojom
potvrdenym Kkompozitnym majstrovstvom,
zvlddnutim hudobného materidlu i priliecha-
vym textom vyspievala striebornu BL. Piesen
Van Goghovo ucho autorov Jana Balaza a Bo-
risa Filana predstavuje typické tvorivé a in-
terpretacné Crty skupiny Elan a Ze jej slova
o potrebe ldsky padli na drodni podu, po-
tvrdzuje aj Cena publika. V trodku inom
podtexte hovori o liske skupina Zentour,
ktora si pre svoj sitazny prispevok oceneny
bronzovymi lyrovymi vavrinmi vybrala od-
vazny nazov ,,Promilujem celou noc*. Picsen
je potvrdenim nastipenej cesty prazského
stiboru, ktory si ziskal v poslednom ¢ase vy-
razni popularitu u mladého publika a patri
k lepsiemu Standardu. Team — v stucasnosti
snad najvyznamnejsi a najoblibenejsi pred-
stavitel hlavného piesnového pridu sloven-
skych rockovych skupin (v roku 1987 sutazil
s Kiiskom pravdy este bez spevika Pavla Ha-
beru), potvrdil aj na tohtoroénej BL svoje au-
torsko-interpretacné schopnosti v skladbe
Dusana Antalika a Petra Ulicného Diera do
sveta s ambiciami rockového hitu a vaznym
ckologickym posolstvom. Aj Muzikantské
byty Vasa Patejdla a Lubosa Zemana maju
v sebe hitové predpoklady podporené vyraz-
nou melodickou linkou interpretovanou Va-
som Patejdlom a Beatou Dubasovou i kompo-
zicnym a aranZérskym majstrovstvom po-
prednej osobnosti slovenskej populdrnej
hudby (drzitela striebornej BL "85 a lyrového
zlata z roku 1987). Adresna a priebojnd kom-
pozicia Andél fantazie, interpretovana
s dravym rockovym zaujatim, si urcite nijde
svojich priaznivcov, tak ako aj jej autori -
skupina Novd rize a Vilém Cok, ktorého
predchadza ,slavna™ povest z posobenia
v najvyznamnejsich zostavich sic¢asného Ces-
koslovenského rocku: Prazsky vybér, Strom-
boli, Vybér. Kym piesent Moja najzlatejsia ly-
ra (hudba Milan Nytra, text Milan Nytra
a Pavla Dvorackova) v interpretacii brnen-
ského siiboru Progres-Pokrok, by na minulo-
ro¢nej sutaznej prehliadke posobila ako Eiry
vysmech, nasa sitaz si v tomto roku mohla

Pokracovanie na str. 3



Novy dynamizmus MHR/UNESCO

Pred Styridsiatymi rokmi, zac¢iatkom roku 1949,
zaloZili $tyri medzindrodné hudobné organizdcie
(Medzindrodn4 spoloénost pre hudobnii vychovu,
Medzindrodna federicia Hudobnej mldadeZe, Me-
dzindrodnd spoloénost pre siéasni hudbu) spo-
lo¢ny orgdn, ktorého cielom bolo koordinovat
a implantovat v hudobnej oblasti zimery a ciele
Organizicie Spojenych Nirodov pre vedu, kultiru
a vychova USENCO. NovozaloZen#d Medzindrodnd
hudobna rada sa vel'mi rychlo zaéala formovat ako
zdruZenie dvoch zdkladnych kategorii ¢lenskych
organizdcii: narodnych hudobnych rid a medzing-
rodnych hudobnych organizdicii, $pecializovanych
na uréité hudobné aktivity.

Ceskoslovensko patri rovnako ake v pripade
UNESCO k najstar$im ¢lenom Medzindrodnej hu-
dobnej rady (dodajme, Ze dve zo zakladajicich me-
dzindrodnych hudobnych organizicii vznikli v ob-
dobi medzi dvoma vojnami za rozhodujiicej ucasti
ceskoslovenskych hudobnikoy). Najmii po preru-
Seni nasej spoluprice s UNESCO v obdobi kulmi-
nujucej studenej vojny v 50. rokoch sa niekdajsi
Zyiiz ¢eskoslovenskych skladatel'ov vo funkceii ns-
rodnej hudobnej rady aktivne zicastiioval na prici
MHR a nasi Specialisti sa aktivne podiel'ali na ¢in-
nosti mnohych medzinirodnych hudobnych orga-
nizdcii. Koncom 60. rokov CSSR v MHR zastupo-
vala novoutvorend Ceskoslovenskd hudobn: rada
a gestorstvo (vratane ihrady élenskych prispev-
kov) prevzalo Ministerstvo kultiry SSR. V tomto
obdobi svedectvom nasej aktivnej ucasti bolo na-
priklad uskutoénenie viacerych vyznamnych za-
sadnuti orginov MHR na nasej pode, vritane val-
ného zhromaZdenia a kongresu MHR v Bratislave
a Prahe v roku 1977. Pri zalozeni nového federdlne-
ho Zviizu ¢eskoslovenskych skladatel'ov a koncert-
n¥ch umelcov sa rozhodlo o tom, Ze zviiz prevezme
= podobne ako v obdobi pred rokom 1968 - fun-
keiu ndrodnej hudobnej rady, no trvalo mnoho ro-
kov, kym sa toto platné uznesenie uviedlo do Zivo-
ta. V sicéasnej dobe moZno konStatovat, Ze pred-
sednictvo ZCSSKU pod vedenim nédrodného umel-
ca Milana Novika v celom rozsahu vykondva fun-
keie ndarodnej hudobnej rady a o. i. intenzivae pra-
cuje na obnove ¢eskoslovenskej wiéasti v medzind-
rodnych hudobnych organizdcidch - nie ndhodou
prvou z tych, kde znovu aktivne spolupracujeme,
je Medzindrodns spoloénost pre sécéasni hudbu.
Predsednictvo ZCSSKU zastupuje nasu republiku
aj v Eurdpskej regionilnej skupine nirodnych hu-

dobnych rdd, orgine, ktory vznikol bezprostredne
po helsinskej konferencii o eurépskej bezpeénosti
a spolupréci a odvtedy aktivne participuje na pro-
cese budovania ,eurépskeho domu*,

Velmi vyznamnym prejavom oZivenej aktivity
CSSR na péde Medzindrodnej hudobnej rady a jej
orgdnov bolo zasadnutie vykonného v¥boru, priv-
nej komisie a sekretaridtu eurdopskej regiondlnej
skupiny v Prahe v diioch 19.-23. mdja. Do krisy
rozkvitnuté hlavné mesto a jeho v tomto roku mi-
moriadne bohaty medzindrodny hudobny festival
poskytli idedlne podmienky pre ndroémi pricu
vrcholnych orgdnov Medzindrodnej rady bezpro-
stredne pred tohtoro¢nym valnym zhromazdenim.
Rodina MHR sa pri prileZitosti svojho $tyridsatro-
¢ia stretne v hlavnom meste Cinskej I'udovej re-
publiky, v diioch 40. viroéia éinskej revolicie, Prvé
valné zhromaZdenie MHR na dzijskej pode md nd-
roény program, v ktorom celkom logicky zaujme
viznamné miesto problematika rozvoja hudobné-
ho umenia na dzijskom kontinente. V tomto rdmci
pripravuji ¢inski hostitelia osobitné podujatia aj
v ramei dlhoroéného projektu UNESCO ,,Hodviib-
ne cesty, ktorym sa odhaluji historické korene
kontaktov Dalekého vichodu s Furépou od &ias
Marea Pola.

Prakské rokovanie vfkonného vyboru prispelo
k uspechu tohtoroéného valného zhromaidenia
okrem iného tym, Ze uzavrelo pripravu nového $ta-
tiitu a organizaéného poriadku organizicie (vy-
chodiskom bolo rokovanie prdivnej komisie v lan-
skom roku v Dolnej Krupej a Kodani). Tiito zivaz-
nii iilohu sa nepodarilo pre nedostatoéni pripravu
splnif na valnom zhromaZdeni v roku 1985 v Draz-
d'anoch a 1987 v Brazilii. Jednou z podstatnych no-
vt oboch privnych dokumentov je roziirenie ka-
tegorie ¢lenstva = okrem nidrodnych hudobnych
riad a medzindrodnych hudobnych organizdcii sa
zavidzajii a nové formy asociovaného a pridruZe-
ného élenstva. Tym sa o. i. umoZni élenstvo takych
organizicii, ako si Medzinarodné federdcie fono-
grafického priemyslu, vel'kych multinaciondlnych
korporicii hudobného priemyslu a pod. Preklenie
sa aj dlhodoby konflikt medzi medzindrodnymi or-
ganizdciami, ktoré si ndrokovali privo vyluéného
zastupovania niektorej hudobnej oblasti a vetovali
spoluprdcu s parcidlnymi $pecializovanymi orga-
nizdciami - napr. Medzindrodna spolo¢nost pre
hudobnu vychovu mnoho rokov blokovala spolu-
pricu s Eurdpskou asocidciou uéitelov klavira

a analogickou organizdciou uéitel'ov na sliéiko-
vych ndstrojoch, ale aj federsicie hudobngch $kél
a konzervatorii, atd, Po schvileni na valnom zhro-
mazdeni bude mat MHR podobne ako ostatné ne-
vlidne organizicie UNESCO aj jediného tajomni-
ka - funkcia vfkonného a generdlneho sekretira
sa spoji.

V sii¢asnej dobe Medzindrodna hudobna rada
pod vedenim vel'mi aktivneho predsedu Mbuyam-
bu Lupwishiho (Zaire) a s dynamickym vfkonnym
tajomnikom Guyom Hutom (Kanada) nielen
tispesne prekondva neblahé ndsleédky ,tureckého
hospodirstva“ byvalého predsedu Marlosa Nobre-
ho (Brazilia) a pokladnika Jacquesa Massona-Fo-
restiera (Franciizsko), ale aj evidentne ziskava
kredit a autoritu v medzindrodnom hudobnom
diani. Svedéi o tom nielen stily rast élenskych or-
ganizdcii, ale aj novych zdvainych aktivit. K nim
patri okrem inych aj rast §pecializovanych tribiin,
ktoré MHR organizuje v stuéinnosti s UNESCO.
Dodajme, Zze druhou v poradi vzniku je Medzing-
rodns tribiina mladych interpretov, ktord si v tom-
to roku v ramci Bratislavskych hudobnych slivnos-
ti pripomenie 20, virodie svojej existencie. Okrem
najstarsej tribiny (Medzindrodna tribina sklada-
tel'ov - tu napriek nemalym iispechom nasich skla-
dateloy v minulych roénikoch CSSR dilhé roky ab-
sentovala, a preto predsednictvo ZCSSKU podni-
ks konkrétne kroky na oZivenie nasej ic¢asti) a na-
$ej MTMI existuju tribiny azijskej, africkej, latin-
skoamericke) a najnoviie aj elektroakustickej
hudby. V janudri 1990 k nim v Bagdade pribudne
prvy rotnik tribiiny arabskej hudby. DéleZitym
projektom MHR a UNESCO je na 12 zviizkov roz-
vrhnuty projekt celosvetovych dejin hudby, v mi-
nulosti znamy Music in the Life of Man. Aj tdto
akcia sa predneddvnom ocitla v krize, t. ¢ viak
opiit naplno funguje a v roku 1992 vyjda prvé dva
zviizky pod novym ndzvom Universal History of
Music.

Aj ked' v siiéasnosti je pred dverami pekingské
valné zhromaZdenie, napino sa rozbehli aj pripra-
vy nasledujiceho, ktoré bude v Bonne. Kli¢ovou
témou bonnského valného zhromaidenia a kon-
gresu, organizovaného s nebyvalym rozmachom
a nezvykle Stedrimi finanénymi prostriedkami,
bude.téma Hudba a technika vo vietkych aspek-
toch - od tvorivich, estetickych, sociologickych,
pedagogickych aZ po technologické. Ako pripravu
na tito ndroéni tému moino chipat projekt ho-

landskej hudobnej rady, ktora bude v rokech .
1990-1991 gestorom sekretarigtu Eurdpske] reglo-
ndlnej skupiny a na november alebo december
1990 pripravuje konferenciu o hudbe v televiil
Medzindrodnd spoloénost pre hudobni viche
zasa v budiicom roku chee pojednat tému média
a tradi¢né hudobné kultiry. :
Na ziver dve kon§tatovania: tak ako rastie pres:*
tiz MHR, stiipa aj vfznam jej cien, udelovanfch
v mene UNESCO. V tomto roku v Pekingu udelia
ceny UNESCO (MHR vyznamnému arabs! b
hudobnikovi MUNIrovi Basirovi (Irak) a Medz-
nirodnej federscii Hudobnej mlddede (pri prilel
tosti 50. virodia jej zaloZenia). MHR bude spols
pracovat so Svédskou krilovskou hudobnou ake
démiou aj pri udelovani novych cien za umenle
(okrem literatiiry, ktord je zastiipens medzl
lovimi cenami). O tichto novych cendch sa rozho
dlo niekol'ko dni pred prazskym zasadnutim vis
ka nesmierne $tedrému daru Stega Anderssons,
pamiitnikom zndmeho ako spolupracovnika
skej skupiny populdirnej hudby ABBA. O vitke
ru si moino utvorit aspon pribliznd predst
tym, Ze nové ceny sa éo do vi¥ky majui rovnat
lovym (t. & dostane lauresit Nobelovej ceny 2,5
liéna $védskych korin!). Ndvrhy na ceny za hudba
budi predkladat jednotlivé ndrodné nutonlﬂw
ganizicie.
Last not least: napriek tomu, e CSSR v ming
Iych rokoch aktivne pracovala v mnohych mpﬁw
zécidch MHR a priamo v jej riadiacich orlilld. !
(v stiéasnosti, do konca t. r. je jednym z Jej troch
podpredsedov dr. Vladimir Stépének), nezodpove:
d4 nasa medzindrodns aktivita v tiadnom pripade
nasim mo#nostiam, ako aj tomu, &o od nds hudeb
ny svet otaksva. Naliehavé je napr. obnovenle
¢lenstva v Medzindrodnej spoloénosti pre hltlob#"
nii vedu a vstup do Medzindrodnej federdcie H
dobnej mlidete - nasa vmitrostdtna aktivita na
tomto tiseku v mnohom predéi iné krajiny, a prefo
je nenormilne, e nasi mladi nemaji molmost
spolupracovaf na bi- a multilaterdlnych projek-
toch MHR. Verme viak, e praiské rokovanie ngf
vy$8ich orginov Medzindrodnej hudobnej rady,
ktoré ZCSSKU na &ele so svojim predsedom avis
ka vynikajiicej prici apardtu zviizu ako hostitel
evlddol na jedni¢ku s hviezditkou, stane sa sign
lom k ofenzivnemu néstupu nadej hudobnej kulté =
ry na medzindrodnej hudobnej scéne.
LADISLAV MOKRY
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V plnom zneni uvadzame list dr. Michala
Potemru, CSc. na margo prispevku T. Lipta-
ka Divadelny Zivot v KoSiciach do roku 1816,
ktory sme uverejnili v tohtoroénom 12. Cisle
(str. 12) nisho casopisu, lebo p. Potemra -
ako sdm piSe - v postupe T. Liptdka a &ias-
to¢ne aj nadej redakcie vidi porusenie prin-
cipov socialistickej etiky vedeckej a publi-
kacnej price. K bodu, v ktorom pisatel listu
vyslovuje poéudovanie, Ze sme uverejnili fo-
tografiu z ,archivu autora®, a tym vzbudili
dojem, Ze autorom tejto fotografie je T. Lip-
tik, zo strany redakcie iba tol'ko, Ze oznade-
nie ,archiv autora* neznamend, 7e by foto-
grafiu autor vyhotovil, ale Ze ju iba dodal.
V opaénom pripade by sme uviedli: Snimka
Teodor Liptik.

Redakcia

Kompildcia alebo plagiit?

Vychodoslovenskd pobocka ~ Slovenske]
historickej spolo¢nosti SAV 27. 4. 1989 v Ko-
Siciach usporiadala predndsku T. Liptdka:
Dejiny divadla v Kogiciach do roku 1938.
Ako ¢len SHS som si predndsku vypocul
a vzhladom na cely rad nepresnosti faktogra-
fickych i koncepénych som vystiipil v diskusii
ako bibliograf, ktory déverne poznd ziklad-
nu literatiru k dejindm Kosic. Vzhladom na
to, ze T. Liptak formuloval predndsku ako
vysledok svojho archivneho vyskumu, uvie-
dol som, Ze podla mojho nazoru neprekrodil
poznatky zo starej madarskej literatiry, kon-
krétne A. Czobor: A Kassai szinészet torté-
nete z rokov 1915-1918 a Flérian Kata:
A kassai német szinészet torténete 1816-ig
(Presov—Kaosice 1927). Uviedol som aj dalSiu
literatdru, z ktorej T. Liptdk &erpal s po-
znamkou, Ze nezistil som ani jeden novy fakt
alebo novy pohlad, ktory by sved¢il o naozaj
povodnom vyskume tejto problematiky. Na-
opak, konstatoval som, Ze je cely rad sucas-
nej slovenskej odbornej literatiry, ktord sta-
via dejiny ¢inoherného i hudobného divadla
v Kodiciach do nového svetla. Poukdzal som
najmi na prili§ uzke ponimanie pojmu ,,Di-
vadelny zivot v Kosiciach®, lebo do neho
patrili nielen ko¢ovné divadelné spolo¢nosti,
ale aj vystupovanie koSickych divadelnych
ochotnikov, ¢i uz v ramei $ko0l, osobitnych di-
vadelnych spolkov, vojenskych ttvarov atd.
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Podla méjho ndzoru T. Liptik to obisiel
pravdepodobne preto, Ze nim poznand litera-
tira nepodala plne diferencovany obraz diva-
delného Zivota. Konkrétne som poukidzal na
to, Ze obisiel problémy dramatického ume-
nia, nezaregistroval slovenské divadelné
predstavenia posluchédcov uéitelského dstavu
na prelome 18. a 19, storo¢ia a vobec, Ze sa aj
pri periodizacii dal ovplyvnil starou madar-
skou literatiirou. Preto nespravne periodizo-
val vyvoj divadelného Zivota v Kosiciach do
roku 1816 (podla Florianovej), ¢o nakoniec
uvidza aj v svojom &ldnku, Ze roku 1816 ,sa
kon¢i stila éra nemeckého divadelnictva
v Kodiciach”. A to nie je pravda. Nemecké
divadelné spolo¢nosti mali i nadalej hlavna
sezénu v Kosiciach a madarskd spolo¢nost ju
dostala az v roku 1828. Sveddia o tom zbierky
divadelnych plagdtov na Slovensku i v Buda-
pesti. K. Flérianova pisala svoju dizertaéni
pricu a svoj vyskum obmedzila len do roku
1816. Na zdver svojho diskusného prispevku
som neorientovanost T. Liptdka v literatire
a problematike dejin divadla (vSeobecne aj
v Kosiciach) ospravedInil tym, Ze nie je histo-
rikom, Ze sa dejinami divadla nikdy nezaobe-
ral, Ze to je jeho vGbec prvé vystipenie v tej-
to tematike, v ktorej je zaciatoénikom. Su-
casne som upozornil na to, ze dc,jiny divad-
la v Kosiciach a na Slovensku si vyZaduju se-
ridzny vyskum, pre ktory T. Liptak nema ani
predpoklady ani ¢as. T. Liptdk sam priznal
v odpovedi, Ze jeho predndska nie je referd-
tom o vyskume, ale popularizdciou starsej li-
teratiry. S mojim diskusnym vystipenim
stihlasili tak pritomni hudobni historici, ako
aj divadelnici. Bol som preto prekvapeny,
ked som vo Vasom casopise Cital cast tejto
prednasky (po oprave), ktord sa opit vyddva
ako autorska prica T, Liptdka. Rovnako tre-
ba vyslovit po¢udovanie, Ze ste uverejnili fo-
tografiu z ,archivu autora™, a tym znovu
vzbudili dojem. Ze autorom tejto fotografie
je T. Liptdk, hoci pravdou je, Ze ide o starSiu
fotografiu zo zbierky Viliama Columbyho,
ktort najnoviie uverejnil O. R. Halaga vo
svojej knihe Pravny... vyvoj mesta Kosic
(Kosice 1967, s. 42). V ziadnom pripade ne-
mozno povazovat uverejneny Cldnok za au-
torski prdacu T. Liptika. Bude vecou odbor-
nych kruhov, aby rozhodli, & ide o dobromy-
selni kompildciu (sposob nesamostatne;j lite-
rarnej a vedeckej prace, zaloZzenej na prebe-
rani a novom zostavovani cudzich prvkov
a poznatkov), alebo o plagidt (napodobeni-

nu, vyddvanu za origindl).
Dr. Michal Potemra, kandidat historickych
vied, ¢len SHS

ZVOLENSKE HRY ZAMOCKE 198

Operna ¢asf festivalu (26. jin - 1, jil)
stibor opery DJGT Banskd Bystrica

Hostia: Jitka ZERHAUOVA (Carmen) - 26. a 28. 6.
2y Martha COLALILLOVA (Micaela), Argentina - 26. 6.
s " Uliana LEVITOVA (Micaels), BLR - 28. 6.
‘ Franti$ek CABAN (Escamillo) - 26. a 28. 6.
Raimundo METTRE (Don José), Brazilia - 26. a 28. 6.

29., 30. jun, 1. jiil - 20.30 hod. - siibor opery DJGT Bansks Bystrica

26., 27., 28, jiin - 20.30 hod. -
Georges Bizet: CARMEN

Giuseppe Verdi: NABUCCO
Hostia: Olivia STAPPOVA (Abi qu

le), USA - 29. 6.

Martha COLALILLOVA (Abigaille), Argentina - 1. 7.
Jitka ZERHAUOVA (Fenena) - 29, 6.

Ida KIRILOVA (Fenena) - 1.7, -

Paolo GAVANELLI (Nabucco), Taliansko - 29. 6.
Juan Carlos MORALES (Nabucco), Venezuela - 1. 7.
Franco DE GRANDIS (Zaccaria), Taliansko ~29.6.a1. 7.
Giuseppe COSTANZO (Ismaele), Taliansko -=29.6.a 1. 7.

--" 1
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Benefi¢ny koncert opernych solistov

Dna 2. jila 1989 sa v opere Slovenského
nirodného divadla v Bratislave uskutoéni
benefiény koncert zahraniénych sélistov, vy-
stupujicich vo Zvolenskych hrich zdmoc-
kych 1989. Na programe budi drie a dueta
z opier Giuseppe Verdiho Sila osudu, Rigo-
letto, Don Carlos, Luisa Miller, Macheth,
La Traviata, Aida, Maskarny bdl a Nabucco.
Ucinkovat budii sopranistky Olivia Stappo-
va (USA), Martha Colalillova (Argentina),
Uliana Levitova (BLR), mezzosopranistka

Ida Kirilovi (CSSR), tenoristi Raim
Mettre (Brazilia) a Giuseppe Costanzo
liansko), barytonista Juan Carlos Moral
(Venezuela) a basista Franco de Grs

(Taliansko). Umelci budii na koncerte i
kovat bez ndroku na honoridr a zisk z
podujatia darujii na zveladenie niekto
zo slovenskych detskych domovov. Z3

podujatia je o 19.00 hod.

.



~ Vdioch 5. — 17. médja prebiehal v Kosi-
~ clach Medzindrodny organovy festival.
* Uvodny koncert patril talianskemu orga-
~ nistovi Pier Paolo Butimu, ktory je technicky
rutinovany a muzikédlny typ interpreta, doka-
Ze strhntf najmé temperamentom. Z jeho re-
citdlu viak bolo zjavné, Ze vicsia koncentro-
- vanost na vyvaZenie temperamentu a discip-
" liny by prospela interpretacii hlavne takych
diel ako je Prelidium a figa D dur J. S. Ba-
cha, barokovi Suita d mol D. Zipoliho, ale aj
romantickd Symfonicka fantdzia D dur F, Mo-

~ reftiho. Predovietkym v rychlych castiach ma-

loorganistovo ponimanie neziaduce ¢érty —na-
padné tempové vykyvy, malo farebnd regi-
strdciu a Casté technické kazy. Buti sa festiva-
lovému (malo pocetnému) publiku predstavil
i ako interpret hudby 20. storodia, a to Fanta-
ziou pre organ F. Hidasa a vlastnou tvorbou.
Jeho Ascensione a Pentecoste si komponova-
né tradiénym spésobom s déraznym zmyslom
pre ndstrojovy idiomatizmus.

Druhym zahraniénym hostom festivalu bol
zdpadonemecky organista Ekkehard Schnek,
ktory svoj recitédl otvoril tradi¢ne — Fantdziou
a fiigou g mol BWYV 542 J, §. Bacha. Prefero-
vand striedmost (t4 bola prizna¢na pri viet-
kych interpretovanych skladbach) a umelco-
va licta k barokovej partitire adekvétne kon-
trastovala s virtu6znou, ale aj lyricky medita-
tivnou dvojéastovou Sondtou ¢. 3 A dur
F.-Mendelssohna Bartholdyho. Taneéna to-
ccata A. Heillera, objavné ¢islo tohto koncer-
tu, zaiskrila sviZnym tempom a rytmickou
pulzdciou. Vystriedala ju prisna kompozicna
stavba Triptychu od J. Langlaisa. Uspeine
koncipovanti dramaturgickid liniu programu
vygradoval Schnek do imponujiiceho tvaru
Fantizie a fugy na B-A-C-H op. 46 M. Rege-
% ;

Vytribeny vkus a cit pre naladu skladby
prejavil Schnek i na tretom festivalovom
koncerte v Introite, chordle a fige pre or-
gan a deviit dychovych nastrojov na tému An-
tona Brucknera od sucasného rakiskeho
skladatela J. N. Davida. S organovou tvor-
bou V. Bokesa, skladbou — Hudba pre dychy
a organ - sa s velkou davkou muzikantskej
spontaneity vyrovnal v Givode vecera Imrich
Szabé. Najputavejdim programovym c&islom
bola Omsa C dur Korunovaéna W. A. Mo-
zarta. Pri jej realizdcii mal dirigent Rébert
Stankovsky k dispozicii dobre pripravenych
domécich filharmonikov, Kodicky spevdcky
zhor uditefov (zbormajster Karol Petréczi)
a vybornych sélistov - spevikov M. Kobiel-
sku-Tkadl¢ikovia, M. Benalkovi, V. Kocia-
na, M. Babjaka a organistku E. Dzemjanovii.
Dirigentovi sa podarilo s nadhladom zd6raz-
nif oblik diela s presnym nadrtnutim detai-
lov,

Sovietsky organista Garri Koniajev sa
predstavil ako typ velkorysého interpreta,
stistredujiceho sa na velké celky. Jeho inter-
pretdcia Partity g mol BWV 768 a Sondty Es
dur BWYV 525 pésobila pri znatnej snahe ob-
jektivne vystihnit Bachov rukopis, prili§
stroho. Tento spdsob hry uplatnil Koniajev
i v Chordle & 1 E dur C, Francka, kde mu
prilisnd vecnost nedovolila preniknit do
hibkovej podstaty diela. Odzou recitdlu bolo
uvedenie Piatich kentrastov od esténskeho
skladatela E. Arroa, ktoré boli precizne re-
gistrované a z celého programu vyzneli naj-
lepsie. Vykon organistu (ktorého chtiac-ne-
chtiac porovndvame s droviiou sovietskej or-
ganovej Skoly reprezentovanej L. Digrysom)
rozhodne nevyvrcholil v dvoch ¢astiach
z cyklu La Nativité du Seigneur O. Messiae-
na, ktoré vystaval na bombastickom, regis-

tra¢ne mdlo diferencovanom zvuku, &im zo-
trel uc¢inok skladatelovho rukopisu.

Poslednym zahranié¢nym hostom bol $vaj-
c¢iarsky umelec Felix Gubser, (pedagogicky
posobiaci v Ziirichu), ktory si pre svoje vy-
stipenie zvolil program zostaveny z rydzo
franciizskej romantickej literatiry -~ Choral
¢. 3 a mol C. Francka, Andante cantabile
Ch. M. Widora, Gotickii suitu ¢ mol op. 21 L.
Boélmanna, Pastorale a sinfoniu ¢. 1, op. 42
A. Guilmanta. Gubser v nich predstavil or-
gan v neobytajnej farebnosti, v bohatej re-
gistracii posobil dojmom nevycerpatelného
zdroja invencie. Modelovanie fraz, pestrost
v dynamickych odtiefioch dodévali skladbam
v jeho interpretdcii presved¢ivy vyraz.

Na poslednom koncerte sme sa stretli
s Ceskoslovenskym komornym orchestrom
a jeho zakladatelom a dirigentom Otokarom
Stejskalom. V itvode programu odznela
Ouvertiiren-Suite J. Fischera, v ktorej Stej-
skal uplatnil svoje dlhoroéné skisenosti
s tymto ansdmblom. Dielo vystaval s citom
pre jeho proporénost a vyrazovy profil. Or-

ganista F. Gubser predniesol svoj part v Suite

pre organ, husle, violontelo a sla¢ikovy or-
chester op. 149 J. Rheinbergra. Z jeho hry
vyzaroval klud i muzikantskd spontaneita,
ktord bola vlastnd i dal§im dvom sélistkdm,
huslistke Eve Lustigovej a violoncelistke Mar-
gite Fleisigovej. Dirigent s orchestrom vytvo-
ril v sprievode inSpirativne zdzemie. Mieru
nesmiernej komunikativnosti Mozartovej
hudby potvrdilo Divertimento C dur KZ 157,
v ktorom dirigent vystihol melodicki preg-
nantnost s akcentom na homogénny prejav
orchestra. Prikladni dramaturgiu koncertu
umocnila interpretaénd troveil telesa. Dal-
§im organistom bol Jdn Vladimir Michalko,
ktory sa predstavil v Koncerte pre organ

Felix Gubser Snimka archiv HZ

a slaciky d mol &. 6 M. Corretta, V interpre-
tacii tohto nie velmi rozsiahleho trojcastové-
ho diela vznikla idedlna sihra. Umelecky
hodnotnym ziverom koncertu bola Symfoénia
g mol ¢. 12 F. Mendelssohna Bartholdyho,
v ktorej dirigent jednoduchymi vyrazovymi
prostriedkami dospel k presveddivej gradacii
diela. Vystipenie Ceskoslovenského komor-
ného orchestra bolo déstojnym zaverom fes-
tivalu. Aby v3ak festivalovii atmosféru bolo
citit na kazdom koncerte, musia sa organiza-
tori v budicnosti snazit o to, aby umelecky
hodnotné, skutocne festivalové zazitky boli
jeho doménou a nie ojedinelou udalostou.

JULIA BUKOVINSKA

DriZdany si $tastnou symbiézou histdrie, priro-
dy, umenia, ale i tradicii a su¢asného diania. Ume-
lecky Zivot Drazdan je ru$ny, uréovany niekolkymi
pilierovymi bodmi: svetovym Zwingrom, nedavno
zredtaurovanou (alebo lepdie povedané znova po-
stavenou) Semperovou operou, Paldcom kultiry.
Je tu aj Centrum pre sicasnd hudbu na ele s osob-
nostou svetového mena — Udom Zimmermannom,
ktory organizuje sucasny hudobny Zivot Drazdan
na najvyssej arovni. Tu vo vire tvorivého procesu
sa dd utit, indpiroval novym, dnednym,

Kritici v NDR stoja v centre hudobného diania.
Viznost ich miesta o. i. stimuluji (pre nas nebyva-
16) prileZitosti v tlai (i v dennikoch) i moznost slo-
bodného povolania.
| Zviz skladatelov NDR - pobodka v Drazdanoch
- u po Stvrtykrat usporiadal Semindr hudobnych
kritikov. Tohto roku na tému Etos v kritike. Hlav-
ny referit podpredsedu Zvidzu dr. Petra Spahna
2 Berlina navodil viacero problémov: kritik-sklada-
tel-interpret-posluchdé, Najmi vizba kntik-poslu-

chaé (konzument-Citatel) sa pertraktovala u viési-
ny diskutujicich. Diskusia, ktori viedol dr.
F. Strehler prebiehala vo velmi otvorenom, kritic-
kom duchu. Rozoberali sa problémy vicobecne,
hladali sa rie$enia na zdklade osobnych skisenosti,
znalosti, faktov. Kritici z roznych Zanrovych oblasti
konfrontovali a obhajovali svoje ndzory na otvore-
nom poli tvrdej diskusie, Odbornd i denna tlag,
rozhlas, televizia prispeli k snahidm o zlepSenie,
hladanie stimulov, vychodisk. S Iitostou sme kon-
Statovali, Ze situdcia u nds je neporovnatelna. Na-
prick spominanym moZnostiam bojuji o daldie
priestory v novinach, uplatnenie odbornejiej irov-
ne ako neraz vyzaduju redaktori ¢asopisov (vzhla-
dom na zrozumitelnosti pre Citatela...). Odznelo
vela pou¢ného, stimulujiceho, poukazujiceho na

kultirnost, otvorenost i nadSenie. Napokon overit
kultirnost posluchd¢a sme mali moZnost na koncer-
te sucasnej hudby skladatefov NDR v Centre pre
sti¢asni hudbu. Jeho priestory zaplnili nielen hu-
dobnici a kritici (ktorym bol koncert v predveéer
konferencie venovany), ale aj mladi posluchadi. Je-
ho dramaturgia bola prierezom sicasnej komornej
tvorby autorov NDR. Po¢uli sme experimentilne
Klavirne variacie Chr. Miincha, in§trumentalne na-
padité Notné rozhovory pre flautu a velky bubon
E. Mayera, Taneéné epizédy pre pozaunu a klavir
R. Lischku a inven¢ne rymtickd kompoziciu pre
nezvyklé obsadenie - Kvarteto pre bicie od Huber-
ta Krossa.

Ziskat listky do Semperovej opery je ozajstnym
problémom. V jej predstaveniach prezentuji svoje

pristupy tvorcovia réznych sicasnych smerov. Od
experimentujiceho rezijného rukopisu Ruth Ber-
ghausovej a jej Skoly — az po tradiéné inscendcie.
Popri experimentélnej Elektre dobrym dojmom za-
posobilo baletné spracovanie Jozefovej legendy od
F. Straussa, no najmé koncepéna prepracovanost
a choreografickd ndpaditost Stravinského Vtika
ohnivdka, Obe pod taktovkou Hansa E. Zimmera,
v choreografii Haralda Wandtkeho. Perfektny or-
chester Staatskapelle tento zazitok umocnil.
Drazdany pocas Styroch dni poskyth este dalsie
umelecké zazitky. Svet obrazov preniesli docasne
(v dosledku rekonstrukcie Zwingra) do Albertina.
Samozrejme vyber. Z oblasti hudby v diioch semi-
ndra prebiehal aj XIV. ro¢nik Jazz dixielandu.
Hudbou kapiel z Eurépy i Kanady zneli po tieto dni
najmé priestory Prager Strasse, kde na improvizo-
vanych podiach hudobnici rozdavali radost spon-
tdnnym muzicirovanim a napokon na balkone Pala-
ca kultury prezentovali svoje umenie rozne kultiry
a spoloenstva, ETELA CARSKA

E"hl
Dokonéenie zo str. 1
dovolit humorny nadhlad s istou ddavkou re-

cesie. Z Brna bol aj dalsi sitaziaci, skupina
Avocado. Folkovo ladené Neceld slova Jana

Fialu a Jaroslava Svozila priniesli spestrenie *

sifazného piesiiového koktailu. Naprizdno
obisli predstavitelia ¢eského disco pridu: Mi-
chal David utrpel v piesni Uraz Karla Mi-
ro$nika a Pavla Vrbu tiraz“, ked zabudol text
v refréne, Petr Kotvald v Satelite Jindricha
Parmu a Pavla Cmirala nezvladol v tvode
jednoduchii techniku zapnutia mikrofénu
a Pavel Horndk sa netrafil do ter¢a ani v Ter-
¢ilisky Zdeiika Bartdka, FrantiSska Jane¢ka a
Richarda Bergmana. Omylom sitazného fi-
ndle bol ndsilny, kf¢ovity a nedprimny prejav
amatérskej heavymetalovej Kobry v Prichuti
. nepédlskeho ¢aju Miroslava Zudela a Viktora
- Miklasa,

Kym éeskoslovenské piesfiova sitaz uz po
druhy raz vyuZila halfplaybacky, prvykrit sa
sposobom poloviénych playbackov prezento-
vali aj déastnici medzindrodnej piesiiovej su-
fate, ktord uz tradicne priniesla prevahu
piesni festivalového typu s vyuZitim orches-
trilnej inStrumenticie. Spomedzi interpre-

~ faénych vykonov reprezentantov 14 krajin
~ eurdpskeho kontinentu, viaceré nasli naplne-
_ qie v miere porovnatelnej so Standardom

podobnych festivalovych podujati, napr.
Velkej ceny Eurovizie a pod. Vo festivalovej
kantiléne zaujali predovsetkym vokilne ex-
hibicie jednotlivych interpretov. V tomto du-
chu sa moZno stotoZnit s udelenim zlatej BL
Spanielskej spevicke Lian Ross a piesni Luisa
Rodrigueza a Leroya Skeeta Je mi dobre,
s ktorou sa interpretka dspesne prezentovala
aj na minuloro¢nom festivale MESAM v Ju-
hoslavii. Podobne ako pred dvoma rokmi Ni-
cole z NSR aj teraz ziskala strieborni BL
a sympatie publika dalsia reprezentantka tej-
to krajiny, najmladsia ucastnicka festivalu,
sedemndstroéna Dorkas s piestiou Bojim sa,
tspesnych festivalovych autorov Ralpha Sie-
gela a Bernda Meinungera, v ktorej uputala
posobivym zrelym vokilnym prejavom.
Bronzové vavriny pripadli vitazovi ¢eskoslo-
venskej piesiovej sitaZe Richardovi Miillero-
vi a piesni Aj Ty! Zaujali aj daldie interpre-
ta¢né vykony v prezentacii holandskej spe-
vacky G’ Race, belgickej reprezentantky Ni-
cole Mery, rakiskej spevacky talianskeho po-
vodu Etty Scollo, francizskej Sansonierky
Myriam, ¢i Angely Bucko zo ZSSR.

Aj teraz prildkali na svoje vystiipenia znac-
ni ¢ast lyrového publika domaci a zahrani¢ni
umelci v prehliadkovej &asti festivalu. Strhu-
Jjucou choreografiou s prvkami pantomimic-

kého charakteru vyvolali nad$enie reprezen-
tanti belgického new beatu Confetti’s, Pouzi-
tie dplného playbacku kompenzovali scénic-
kou podobou nového diskotékového hudob-
no-taneéného smeru, vyuzivajiceho v tomto
pripade dynamicky rytmicky podklad pozna-
menany ¢ernoSskymi pramefimi americkej
hudobnej proveniencie - New Beat Mix, The
Sound Of C’, exotickymi vplyvmi — Cin Chi-
na, pochodovym rytmom - March, & rene-
sanciou rock’n’rollu. Sklamanim bolo vysti-
penie predstavitelky talianskeho disco Sabri-
ny, ktora vyrazne distonovala a tak jej pro-
gram bol nechtiac pokracovanim vizuélnej
koncepcie prvého koncertného vedera, ¢omu
nedokdzali zabranit ani piesne bodujiice v za-
padoeurépskych hitparddovych rebri¢koch.
Ovela uspesnejsie si pofinal v zdvere tretie-
ho festivalového veéera dvojndsobny vitaz
Velkej ceny Eurovizie, Johnny Logan z fr-
ska. Zanietenou interpretdciou hitov Lonely
Lovers, Hold Me Now a dal$ich si ziskal pub-
likum a jeho vystipenie sa pretiahlo do pol-
noci. Umeleckym vrcholom Bratislavskej ly-
ry 1989 bolo vystipenie americkej folkovej
spevidky Joan Baez, dnes uz legendy z en-
cyklopédie svetovej populdrnej hudby, ktora
stdla pri zrode protest songu a dlho bola jeho
najvyznamnej$ou Zenskou osobnostou. Joan
Baez presvedcivo a s naliehavostou svojho is-
tého hlasového prejavu prezentovala ludové
piesne irskeho a mexického pévodu i dalsie
skladby svojho sticasného folkového reperto-
dru: Turn me around, No woman no cry,
Warriors of the sun, Follow the sun, ale aj
Sleep tonight skupiny U2, &i zévere¢né beat-
lesovské Imagine a Let it be, ku ktorym sa
spontinne priddvalo publikum v Sportovej
hale. Joan Baez nezostala ni¢ dlZn4 ani svojej
povesti kontraverznej osobnosti s pikantnou
$kandaloznou prichufou, ¢o potvrdila napr.
dedikéaciou piesne Charte 77 a ¢eskému spi-
sovatelovi Vdclavovi Havlovi, ¢i pozvanim
bratislavského pesni¢kdra Ivana Hoffmana
na pédium, tak ako kedysi zaciatkom 60-tych
rokov pozvala na pédium vtedy eSte dplne
nezndmeho Boba Dylana. Je potrebné do-
dat, Ze v pripade Ivana Hoffmana sa zrode-
nie hviezdy svetovej scény populdrnej hudby

Johnny Logan z rska

nebude opakovat. Z nasich umelcov sa pre-
hliadkovych ¢asti festivalu zucastnili Michal
Prokop, Framus 5, Vladimir Merta, C+K
Vocal spoloénym vystiipenim a skupina
Elan.

UZ na minuloro¢nej BL zostala z pridruZe-
nych festivalovych podujati len Poeticka lyra,
v dramaturgii 2 rézii jedného z osobitych or-
ganizatorov bratislavského hudobného Zivo-
ta Ladislava Snopka, ktory aj na Poetickej
Iyre '89 v Stidiu § 9. a 10. juna prezentoval
rozmanité prejavy a podnetné hodnoty z ob-
lasti mensinovych zanrov. Ucast Vladimira
Mertu, DeZa Ursinyho so skupinou, Jaromira
Nohavicu, Ivy Bittovej a Pavla Fajta na tom-
to satelitnom podujati korunoval polsky hu-
dobnik Stanislav Sojka, umelec otvoreny
réznym §tylovo-Zanrovym obmendm dZezu
a popularnej hudby.

Bratislavskej Iyre '89 predchadzal vyni-
modny koncert jednej z najvyznamnejsich po-
stav svetovej hudobnej scény. Na Stadiéne
Slovana sa 30. mdja 1989 predstavil viac ako
30-tisicovému publiku Stevie Wonder z USA.
V trojhodinovom koncerte timodil svojim
hudobnym i Tudskym posolstvom myslienky
vzajomnej tolerancie, radosti a lasky. Brati-
slava zaznamenala doteraz najvyznamnejsiu
ndvitevu umelca zo scény svetovej popularnej
hudby. O dva roky oslivi naa metropola
svoje dvetisice narodeniny. Difajme, Ze do-
vtedy v knihe navitev pribudnu dalsie zndme
mend a Ze k dostojnym oslavam prispeje aj
Medzindrodny festival populdrnej piesne
Bratislavskd Iyra.  BRANISLAV SLYSKO
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CYKLUS KONCERTOV
MDKO

Collegium quodlibet
a JiFi Stivin

Maijovy cyklus komornych koncertov
MDEKO bol (az na vynimku klavirneho reci-
talu) v znameni ¢eského koncertného ume-
nia. Tato zrejme nahodna dramaturgickd
konstelacia viak zaposobila priaznivo: stret-
nutia s ¢eskymi interpretmi si pre nds vita-
nou a in§pirujicou prilezitostou, najmé, ak
sa jednd o vynimo¢né kvality. Tie reprezen-
toval hned prvy zifastneny praZsky sibor
Collegium quodlibet so svojim protagonis-
tom, flautistom Jifim Stivinom, v programe
na tému Barokovd hudba ako inSpirdcia -
2. mdja. Stivin je mimoriadna, priam magic-
kd osobnost. Popularita, ktori ziskal najmi
cez (svoje prvopldnové) dzezové inkarndcie
prispela k tomu, Ze jeho produkcie sa stali
zvlast vyhladdvané a tentokrat vzhladom k li-
mitovanej priestorovej Kapacite v Klaris-
kach, sirokému okruhu obdivatelov i nedo-
stupné.

Program koncertu bol vystavany priam
ukazkovo. Prva ¢ast bola ,,prechddzkou* ob-
dobim baroka. Vystriedali sa tu v sélovych aj
kombinovanych zostavich skveli in§trumen-
talisti. Violoncelista Petr Hejny napriklad
prispel k autentickému vyzneniu programo-
vych titulov interpretdciou na viole da gamba
— v Telemannovom Triu a Hiandlovej sélovej
Sondte, historicki atmosféru zdoraznila aj
Stivinova barokova flauta (v spominanej Te-
lemannovej skladbe a v sprievodnej linii Vi-
valdiho kantdty). Znimy Ale§ Bédrta - tento-
raz v roli ¢embalistu — sa podielal v skladbach
nielen na continuu, ale svoju ,,pévodni* pro-
fesiu organistu pripomenul aj na staronovom
klariskovom organe v Sweelinckovej Fanta-
zii. Stbor kompletizuje spevacka Marie Hie-
bi¢kova, ktord zaimponuje nielen muzikali-
tou, ale i civilnym, vyrovnanym, nepreexpo-
novanym prejavom. Celd barokovd Cast pro-
gramu vyznela zvlast ucelene, s doslednou
kresbou charakteristickych prvkov v jednot-
livyich interpretovanych skladbdch, s jedinec-
nym vystihnutim atmosféry — navyse, podpo-
renej bezprostrednymi verbalnymi vstupmi —
tivahami, sentenciami Jiffho Stivina. ZaZiva-
juc jeho briskny slovny 3tyl, popri klasicky
cistych a brilantnych indtrumentélnych krea-
cidch, priznam sa, viackrit som ocakdvala
akysi zdblesk v prisnych kontdrach baroko-
vych skladieb — Strbinku, cez ktort by pre-
nikla reflexia ..z iného sveta® spochybnujica
Stylovi pevnost... Mérne, pochybnost v Sti-
vinovych interpretacnych dotykoch nemé
miesto. Presved¢i nielen znalostami a vysost-
ne zasvitenym pristupom k tlmoéeniu tohto
historického obdobia, ale aj zvladtnou schop-
nostou stotoznif sa a zdroven s nadhladom
vylozZit estetiku baroka vkusnym a aktudlnym
sposobom. K tomuto aktu mal (spolocne
s ostatnymi ¢lenmi Collegia) dostato¢ny
priestor v pointe vecera — akejsi konfrontac-
nej baze - quodlibete, vystavanom na kon-
krétnych barokovych indpiracidch (zo skla-
dieb Telemanna, Bacha...), s nizvom Pre-
meny ¢asu. Na ploche kompozicie sa odohra-
lo vela p6vabnych, vtipnych, vzrudujicich,
invokujtcich aj provokujicich hudobnych si-
tudcii. Uplatnili sa tu nielen velké technické
moznosti vetkych zicastnenych, ale aj ich
velky muzikantsky potencidl v schopnosti im-
provizovat a pohotovo komentoval dané
myslienky. Skladba bola ozaj fascinujicou
ukédzkou improvizaénej zdatnosti a majstrov-
stva. Bola (podla slov Stivina) ,,meditaciou o
tom, ¢i ma zmysel hraf barok, hrat hudbu
vobec...* Ak by mal rezultit (Premeny ¢asu
i predchddzajuce skladby) odpovedat na tak-
to formulovani existenéni* otazku, tak

Jane Coopovi Snimka archiv HZ

jednoznadne by musel hlasovat za. Za dobri
hudbu, akd Jii Stivin a jeho Collegium quo-
dlibet produkuje.

LYDIA DOHNALOVA

Milan Slechta

Historicky organ z 18. stor.-novoinstalo-
vany v Klariskach, sa za¢al uplatfiovat v dra-
maturgii komornych podujati MDKO. Po
inauguraénom koncerte Jina Vladimira Mi-
chalku dostal moZnost ¢esky organista Milan
Slechta. Zruény praktik-profesiondl, fundo-
vany teoretik (autor skript Dé&jiny varhan
a varhann{ hudby v Evropé, Metodika var-
hanni hry), do svojho programu zaradil zna-
me, ldkavé tituly autorov 18. a 19, storoéia —
za¢inajuc Zipolim-konciac Beethovenom.
Pévabné canzony, sonaty, toccaty, fugy, sui-
ty zneli na origindlnom dobovom néstroji mi-
lo, autenticky. Vytvirali atmosféru radostné-
ho muzicirovania, hravosti. Bola to hra, kto-
ra zaposobila uvolnenosfou.

Milan Slechta v minulosti hral v Bratislave
na vietkych organoch. S prisloveénou rozva-
hou, podporenou Sirokym rozhladom inteli-
gentného organistu, ktory ma dar presvedéit
o spréavnosti svojho zimeru. Publikum si zis-
kal aj v Klariskéch, 15. méja i ked teraz viac
improvizoval ako tvoril. Maly kontakt s né-
strojom bolo citit najmi v technickych para-
metroch i ked umelecky nadhlad a bohaté
znalosti dobovych néstrojov nedovolili us-
trnit, skor podporili brilantny rozlet fantazie
interpeta. Dobre sa pocivali Zipoliho Styri
skladby pre organ a Galuppiho Sondita d mol,
Toccata primi toni od A. Scarlattiho vyzado-
vala bliZ§i kontakt s nastrojom, vyrovnanej-
Siu hru, koncepénejiu stavbu. Preexponova-
né tempd rychlych ¢asti uberali z celkového
dobrého dojmu. Vanhalove Dve fugy zneli
najbezprostrednejsie. Skladby viedenskych
klasikov-Andante pre pistalovy hraci stroj
F dur KV 616 od W, A. Mozarta, Suita pre
flautove hodiny od J. Haydna, a Suita pre
pistalovy hraci stroj od L. v. Beethovena tre-
ba chdpat skor ako hudobné hra¢ky instru-
mentélnej atrakcie, vyvoldvajice zabavu, Us-
mev, bezstarostna nédladu.

Od ndstroja skromnych dimenzii nemozno
ocakdvat zvuk klasickych organovych . ku-
sov®. Cielom takéhoto typu koncertov je
skor ozivit minulost, vtiahnut do deja publi-
kum, osviezit sa hudbou starych majstrov,
potedit sa z nestarnticej sviezosti ich poetik,
vychutnat atmosféru bezprostrednosti, ktora
pripravi interpret. A Slechta v tomto zmysle
zap6sobil.

ETELA CARSKA

Jane Coopova

Kanadskd klavigistka Jane Coopova sa
predstavila bratislavskému publiku so samo-
statnym recitalom 23. mdja v Moyzesovej
sieni SF.

Ak sa s nejakym interpretom stretivame
po prvykrat, stavaji sa jeho tvorivé kredcie
vychodiskom a podkladom na naértnutie
a postupné potvrdenie jeho umeleckého pro-
filu a reprodukéného $tylu. Niekedy to byva
iba neidplny obraz, spésobeny ziZenym re-
pertodrovym zaberom. V pripade tohto pod-
ujatia vSak vykon i dramaturgia programu
boli dostato¢nym podkladom na to, aby sme
ziskali velmi presved¢ivy, tplny a plasticky
obraz o umelkyninych moZnostiach,

V tejto suvislosti treba v prvom rade vy-
zdvihnit fakt, ze tazisko tvorivého zdujmu
Coopovej je na vyraze, presnom modelovani
drobnokresby i celku, takze posluchdc sa do-
kéZe v jej interpretdcii priam idealne zorien-
tovat. Tieto parametre sa zacali jasne nacrta-
vat uz v uvodnom Bachovi (Prelidium a faga
e mol z 2. dielu Temperovaného klavira -
BWYV 879). Zaujal preciznym vypracovanim,
plastikou, spravnym vynasanim polyfonickej
kompozi¢nej prace ale i Zivym, elegantnym
stvarnenim.

Aj svet W, A, Mozarta je typu tejto umel-
kyne, vdaka jej nemalej inteligencii, velmi
blizky. Klavirna sondta a mol (KV 310) mala
krehké, ale vzdy pevné kontury, Zivost, spev-
nost, §arm, temperament. Vynikajice tech-
nické stvirnenie, Cistota kresby i v pasazach,
vyrovnanost a jadrnost boli natolko samo-
zrejmé, Ze posluchac vnimal iba ich vyrazovy
dopad. A to je najvyssi ciel, ktory umelec pri
komunikacii s publikom dokdze dosiahnut!

Znamenité $kolenie (Studovala u Antoina
Kiirtiho a Leona Fleishera), sila talentu i ne-
odmyslitelnd hizZevnatost priniesli bohaté
ovocie aj pri tlmogeni chopinovského sveta
(Scherzo ¢. 4 E dur op. 54). Formovanie
ploch, priezracnost pasazi aj v tych najrych-
lejsich tempich (tie leteli neraz v imponuju-
co dravom ndpore), i poeticky ndboj spevnej
kantilény, nad tym vietkym pevna formujica
tvoriva sila, znamenite vygradovali vyznenie
prvej polovice programu,

Druhd Cast recitdlu sa opierala o autorov
hudby nésho storoéia. Ukdzalo sa, Ze in§pira-
cia, ktorou umelkyna opuncovavala tyl klasi-
kov, ju neopustila ani pri timoceni predstavi-
telov moderny. Velmi zaujalo Sedem krat-
kych kusov Arthura Honeggera, v ktorych
ndpaditost autora i tvoriva sila interpretdcie
slavili dokonaly triumf! Kazda skladbicka
mala svoju naladovi atmosféru a predoviet-
kym zrozumitelne naértnuti drobnokresbu
zasadent do pevného ramca celku. U nis te-
mer neznamy opus zaujal natolko, Ze stoji za
to doporucit ho na naStudovanie aj niektoré-
mu z nasich pianistov.

Vysoké majstrovstvo, idedlna rovnoviha
tvorivej potencie — citu i rozvahy sa znameni-
te snibili aj v naroénom impresionistickom
cykle Gaspar noci od Mauricea Ravela. Do-
minovalo idedlne farebné tiefiovanie, zretel-
nd kresba nandSand akoby jemnymi {ahmi
Stetca. Nie zamerné zahmlievanie, skor na-
opak: ¢o najzretelnejsie kultivované vynasa-
nie tematickej priace. Zaujalo aj Siroké spek-
trum dynamického arzenalu (hoci vrcholy vy-
znfevali niekedy az prihystericky - ale to je
jedind pripomienka, aki znesie tento ina¢ po
vietkych strankach skvely vykon).

Virtuézne moznosti, imponujicu schop-
nost stupfiovat dynamiku i tempo virtudz-
nych postupov, preukizala kanadska klavi-
ristka aj v zaverecnej Toccate S. Prokofieva.

Skoda, Ze tento vykon sledovalo pomerne
malo obecenstva. Absentovalo hudobné
skolstvo — Ziaci i pedagdgovia (VSMU, Kon-
zervatérium) i nasi profesiondlni klaviristi.
Bolo ¢o sledovat, vychutndvat, i z ¢oho sa
poucit! Skoda! Usporiadatel sa mal azda viac
zainteresovat na propagacii akcie. Nezasli-
zene vyznela trochu prihlucho!

VLADIMIR CIZIK
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Milan Slechta

Prazské marimbové
trio

Prazské marimbové trio (v zloZzeni marimba,
husle, gitara) sice na koncert 30. mdja nepri-
likalo prili§ velky dav zdujemcov (ako v pris
pade Collegia quodlibet), podujatie viak
programovou skladbou i zaangu?.ovangmi
¢lenmi suboru bolo prisfubom k zdZitku. Sté-
péan Rak je vyborny a znamy gitarista, Jaro-
slav Svéceny patri k interpretacnej Spicke
¢eskej huslovej hry, Miroslav Kokoska je
v hre na marimbe prickopnikom u nds dosial
neprekonanym (navyse. kompozi¢ne inspiru-
je cely rad skladatelov). Tito farebne ne-
oby¢ajnd inStrumentdlna zostava tlmocila
jednak prepisy skladieb (Josef Myslivecek,
Bohuslav Martini, Joseph Haydn a Otakar
Sevéik), jednak povodné kompozicie (Stépin
Rak). V pripade transkripeii — ako to uz byva
pravidlom - sme boli svedkami ur¢itého este-
tického posunu, presunu taziska v zauzivanej
hierarchii prvkov, ale aj eliminovania vela-
krat Stylotvornych elementov. Napriklad
prepisom pre tento typ tria Mysliveckova So-
nita G dur, podobne ako Haydnovo Lon-
dynske trio ziskali celkom int dimenziu, ako-
by vonkajsi obrys'skladby naplnili in€¢, pos
vodnym len podobné stvislosti. Spomedzi
zicastnenych ndstrojov husle, ktoré zneji
najprieraznej$im ténom (podporené Specific-
kou klariskovou akustikou) ziskali primarnu

funkciu, a tym sa inStrumentdlne dialogy
a paralely stali neprehladnymi, obéas az zani=

kali. V tretej casti Troch madrigalov Bohu-
slava Martint (povodne pre husle a violu) zas

v stizneni husli a marimby vynikli osobité,
neopakovatelné vertikdlne vztahy. Aj ked sa

Stépan Rak prezentoval ako zdatny autor
(napr. v Renesan¢nej suite), predsa ho
uprednostnim ako interpreta. Jeho skladby

vyznievaji viac v prospech vonkajsich efek

tov, velakrit stimulované (¢o je napokon po-

chopitelné¢) ,ndstrojovym* myslenim, na
akor vnitornej ,prezitosti“ a koncentrovas
nosti myslienok. Na ziver programu sa do-
stali k slovu vietci ¢lenovia siboru - ako aus

tori a zdroven i interpreti. Vo vietkyeh troch
pripadoch sme mohli obdivovatl bezchybné
ndstrojové nasadenia, muzikantskd iskru
a invenciu, virtuozitu...,
v zmysle kazdého nastroja zvIast. V tejto ne

tradi¢nej, zvlistnej kombindcii mozno sibor

ako celok akceptovat len s vyhradami...

LYDIA DOHNALOVA

no opakujem -

Ceska hudba

V ramci koncertov pre Kruh priatelov ces-
kej kultiry zavitalo k nam 24. 4. Kvarteto
Bohuslava Martinii s programom zostavenym
z Ceskych skladieb. Kvarteto B, Martini po-
znaji mnohi posluchici ako Havldkovo kvar-
teto (teleso vystupovalo do roku 1985 pod
tymto ndzvom). V Bratislave sa predstavilo
Kvarteto B. Martinli s dielami V. Novika,
J. Felda a A, Dvordka. Zhodou okolnosti bol
na koncerte pritomny i skladatel Jindfich
Feld, ktory cely koncert uviedol struénym
a vystiznym vstupnym prihovorom.,

Ako prvé zaznelo Novikovo Slicikové
kvarteto ¢. 2 D dur op. 35, v ktorom sa autor
hlasi k svojmu tradicnému kompozi¢nému
monotematizmu. Figa a Fantézia je toho Zi-

na Hrade

vym dokazom. Celé dielo sa nesie v polohdch
lyrickej meditacie a snivych hudobnych obra-
zov. K slovu sa tu dostiva predovietkym
skladatelova zdluba v kontrapunktickej praci
s hudobnym materidlom. Prirodzene nie je to
kontrapunkt $kolometsky a kompozi¢ne ste-
rilny. V. Novik hlada i v tejto kompoziénej
technike svoju vlastni tvdr. Klbko kontra-
punktickych zdpletok sa odvija velmi priro-
dzene a samozrejme so zmyslom pre &as
a vnatorné ¢lenenie toku hudby. Zivereéna
Fantazia je vlastne daliou evolu¢nou hudbou
uz nastolenych myslienok. Interpreticia ak-
centovala predovSetkym expresivnu krivku
hudby, ktord smeruje od introvertnych poloh
k vypuklej dramatickosti.

V ziverecnej Casti sa opit dostava k slovu
figa — ako reminiscencia na vstupni ¢ast
hudby.

Do celkom odli$nych, bezkonfliktovych
pol6h nds strhla hudba J. Felda - konkrétne
jeho III. slacikové kvarteto. Sam autor na
margo svojho diela povedal, Ze cheel napisat
hudbu bezstarostnu a hravii. Jednoducho ta-
ki, ktord by spdsobila poteSenie hricom i
posluchd¢om. Myslim si, Ze zdmer sa mu vy-
daril. Feld postavil svoju hudbu na prehlad-
nej faktare - na ¢itatelnom tvorivom tmys-
le. Hudba sa odvija z pohravania sa kvinta-
kordovych sivislosti a z rytmickej roztopas-
nosti. MoZno sa kompoziény zamer skladate-
la neraz premenil v gesto, v pézu — no i tito
hrava teatrélnost bola zakomponovana v pli-
ne skladatela.

Zavereéna cast koncertu patrila Dvorakov-
mu Slac¢ikovému kvartetu F dur - Americké-
mu, ktoré je jednym z najvicsich skvostov

svetove] komornej literatiry. 1 ked som
k predchadzajiacim dielam nevyslovili takmer
Ziadne kritické pripomienky (ved islo o koms
pozi¢né price hodnotné a umelecky presved:
Civé) predsa len posluchac pri tejto Dvoidkos
vej hudbe nemohol nepocitit ten naprosto
novy stupefi umeleckej kvality a duchovného
bohatstva. Toto konstatovanie prirodzene
neznehodnocuje diela V. Novika ¢ J. Felda,
no Dvofdk je predsa len tym velkym géniom
Ceskej hudby, ku ktorému sa stile vraciame
ako k neprekonatelnému bohatstvu. Pragski
umelci mali Dvofikovu hudbu detailne pre-
¢itand a dotvoreni. Svoj vyklad postavili na
prirodzenej spevnosti - teda na tych hodno-
tich, ktoré st pre Dvofakovu hudbu priznaé
né a typické. Preto bol ich vyklad tak
mozrejmy a spontanny; presvedéil v au

riu Koncertnej siene Bratislavského hradi’
kazdého posiuchdca, 3

IGOR BER



Claude Debussy - Sliéikové kvarteto g mol op. 10
* Maurice Ravel - Slicikové kvarteto F dur
.Dplls Stereo 9311 2035

Clarde Debussy
" ﬁmf?f{ Ravd

 Velké umenie dokdze zdzraénym sposobom vytrhnit ¢loveka
* zkolobehu Zivota a .uniest” ho do svojho sveta; vysnivaného,
~ stvorencého a hlavne Zivého. I hudba Debussyho a Ravela md
© klice od tejto rise, doktorej pocas dlhej historie dejin hudby
wstipil skutocne len maly zdstup. Mérne sa tam dobijali ti,
ktori svojou verbalnou vyrec¢nostou vykladali a vysvetlovali to
svoje hudobné ,,vyznanie®. Skuto¢ne, pisat noty a pisat hudbu
| sii dve diametrilne odlisné veci... Debussyho Slacikove kvar-
teto g mol uzrelo svetlo sveta pred deviitdesiatimisiestimi rok-
mi, no pri jeho poctivani akosi prestavaji platit zdkony plynu-
" tia tasu. Tédto hudba akoby bola napisana od vekov, alebo pra-
ve dnes, v tejto chvili. Poslucha¢ a zrejme i interpret ma pri
tejto hudbe pocit, &i snad presnejsie tizbu vecne splynt s jej
atmosférou.

Trivnitkovo kvarteto azda malo ti jedineéni $ancu dotykat
sa tohto sveta. Spolupdsobit na jeho lesk a vyzor, skraslit ho
a oZivit dotykom svojich nastrojov, Preto i slovo o tejto hudbe
chee sa vkradnif spolu s interpretmi do sveta Debussyho hud-
by a napisat ¢osi 0 ,mftvej hmote®, ktord na velké prekvape-
nie nie je mitva ani vtedy, ked ju ¢lovek zacne ¢itat len oami.
Takzvany amorfny artefakt oZije tu i vtedy, ked nemd znejticu

podobu. To na rozdiel od inych diel, ktoryeh ,,mftva hmota*

z0stdva mftvou i vtedy, ked zaznie. V Stastnych okamihoch
splynutia so Sladikovym kvartetom C. Debussyho prestiva
fungow.l priepast medzi subjektivistickou a nh;el\lwnsmkou
orientdciou vypovede, Dielo a jeho svet .pohlcuje®, ¢&i pres-
nejdie absorbuje do svojho stredu ¢loveka a vysledkom je po-
kus o charakteristiku tohto sveta. Debussyho svet ma vskutku
senzitivne rozmery. To podEiarkuje a zmnoZuje i interpretd-
cia. Pravda je to senzitivnost patriaca vyslovne Debussymu
a jeho najvnutornejSiemu svetu. Teda nie objektivne vidend
senzitivnost, ale vidend z pohladu svojho tvorcu. V pripade
Ravelovho Sla¢ikového kvarteta F dur sa dostdva hudba do
poloh priam opojnych. Tu uz neposobia len metamorfozy de-
bussyovskej hravosti, drazdivo-vzrusenej premenlivosti. Ra-
velov svet je hedonisticke]si; sladkasto opojnejsi (bez pejora-
tivneho podtextu). Pravda nie u kazdého. Pod drazdivo opoj-
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nym spevom pocut pulz pohybu, neprestajné pohdnanie — cval
hudby. Len sporadicky sa hudba ocitne v plachom rozjimani.
Keby sme sa teraz pokusili ¢o najstruénejsie charakterizovat
hudobnii litku oboch diel, mozno by sme v oboch pripadoch
narazili na slovo monotematizmus. No pravdu povediac u De-
bussyho je vyraznejsie pocitovany neZ u Ravela. To preto, Ze
Ravel s vii¢dou davkou kompozitnej rafinovanosti dokaze pre-
obliect svoju myslienku. Debussy je v tomto smere zaimerne
zdrzanlivejsi. Kladie snad vicsi doraz na priehladnost identi-
ty. Ravel zase akcentuje prestrojenie, hru na schovavacku,
Interpreti nacreli v oboch dielach do svojej Sirokej dynamicke;j
a farebnej $kdly. Hudbe Debussyho i Ravela vdychli velky
rozmach, oduSevnenie i presvedéivii silu.

Antonin Dvoidk - Sld¢ikové kvartetd
Es dur op. 51 Slovanské

F dur op. 96 Americké

Opus Stereo 9311 2049

Je to nelahkd uloha vracat sa k hodnotam tak doverne zna-
mym, ako st napriklad dve Dvordkove Slacikové kvartetd:
Slovanské Es dur op. 51 a Americké F dur op. 96. Nielen pre-
to. Ze boli uz nespocetnekrat interpretované znamenitymi ko-
mornymi telesami, ale preto, Ze interpretaény idedl tychto diel
je do detailov prepracovany a takmer niet priestoru pre dopo-
vedanie ¢ohosi, ¢o by bolo potrebné k tejto hudbe dodat.

Travni¢kovo kvarteto prichdadza s nahravkami oboch Dvofd-
kovych komornych diel v snahe vyjadrit sa k nim — povedat
vlastné stanovisko, vlastny ndzor. Nazvy jednotlivych Dvofa-
kovych diel v tomto pripade vymedzuji teritérium obom slaci-
kovym kvartetdm. St to ndzvy ohranicujice charakter hudby.
No Dvordkov génius odstranuje vietky fiktivne hranice svojou
nenapodobitelnou kompozi¢nou poetikou, ktord je v kazdom
jeho diele pritomna a Ziva. Kolko svetov je v tejto hudbe, kol-
ko vieludskych pridov pulzujicich bez hranic. Viade pocuje-
me Dvoridka: ta jeho symfonicko-komornu silu a jednotu. Tua
vecnti premenlivost ndlad, kde sa rozbirend hudba premeni
na krehki miniatiiru, tak ako to pocujeme v allegrovej hudbe
Slovanského i Amerického kvarteta. Dvoidkova hudba ma ne-
smiernu citovi nosnost uz len svojou vyre¢nou melodickou
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zloZzkou. Ved zoberme si len Dumku, alebo Romancu zo Slo-
vanského kvarteta, alebo Lento z Amerického kvarteta, kolko
je len v tejto hudbe rozmanitosti. Slovanska Dumka bludi sice
kdesi po ukrajinskych stepiach v melancholicko zdduméivom
rozpoloZeni. Na strane druhej v8ak americké Lento skryva
v sebe nekoneént tiizbu po domove. Je to snad Dvotdkova
najCeskejsia hudba. Tato spomienka Zije viak i v zdverecnej
¢asti uprostred roztancovaného veselia. Tieto polohy vy¢itali
interpreti velmi pitavo z Dvofdkovej hudby. V Ziadnom pri-
pade vsak Trdvnicovo kvarteto nehladalo v Dvofakovej hudbe
noviatorské pohlady. Duch tradicie a vernosti k nej ich spreva-
dzal celym dielom. MoZno to bola intenzivne preZivana predu-
chovnelost k Dvofdkovej hudbe, ktord im pomdhala vietko
vypovedal. MoZno tizba stotoZnit sa s pocitmi, stavmi, ndla-
dami, ktoré¢ tato hudba vyvoldva. A moZno i tizba byt inter-
pretom i posluchia¢om v jednej osobe. Ti, ktorych dokaze in-
§piroval a modelovat vlastnd interpretacia st na najlepsej ces-
te k hladaniu a nachddzaniu svojho vlastného interpretaéného
idedlu. Lebo vernost k tradicii nikdy nikoho tvorivo nezvizo-
vala, skor zaviizovala. A prave tento moment si Travni¢kovo
kvarteto v plnej miere uvedomovalo.

IGOR BERGER

H. L. E. Biber: Rosenkranz-Sonaten
Archivproduktion

Akokolvek je nam hudba baroka zndma, druh tzv. solovych sonat,
o ktorych sa tolko piSe v dejinach hudby, zostdva takmer neznimy.
Myslim i na ten fakt, Ze len malo umelcov si vytycilo ako ciel prave in-
terpreticiu tohto mimoriadne roziireného druhu.

Nesmieme zabudnuit, Ze ndzov sélova sonita evokuje pojem sonidta
bez sprievodu, ktord sa viak oznacovala pridavkom ,senza basso*. $6-
lovi sonata vznikla zrejme pod vplyvom zrodu vokalnej monddie, con-
tinuom sprevadzaného recitativneho spevu. Na rozdiel od inych kom-
pozi¢nych druhov a foriem, ktorych povod sa strica v anonymnej minu-
losti, je ndm pdévodea prvych sélovych sondt zndmy, je nim Biagio Ma-
rini. Pod ndzvom sélova sondta sa rozumie vZdy barokova sonata pisa-
nd pre husle alebo iny s6lovy ndstroj so sprievodom continua. Autormi
solovych sonat boli takmer véetci barokovi skladatelia a virtuézi, ktor{
neraz opatrili tieto sonaty mimoriadne naroénymi sélistickymi alohami
— ovela (aziimi, nez najdeme v solovych koncertoch.

Jednoduchy zéapis solového hlasu a basovej osnovy, tzv. particellu,
doplneny eite ¢islovou symbolikou, oznatujuicou akordy (ktoré mal
hra¢ ¢embala alebo iného akordického nastroja sam doplnit), vyvolal
priam exploziu zrodu skladieb.

Heinrich Igndc Franz Biber patri k najvyznamnejsim pokracovate-
fom v tejto tradicii a moZno ho pokladat za jedného z najoriginélnej-
ich autorov, rozvijajicich este v periéde stredného baroka tradiciu
virtuoznych huslovych a inych indtrumentélnych skladieb v krajindch
strednej Eurépy. Ako svetoznamy virtuoz sa pustil do velmi ndroénych
tiloh vyuZivajuc pre svoj ndstroj najrozmanitejdie finesy huslovej hry.
Spomenme napr. scordatiru t. j. preladenie husli, ¢ize obchddzanie
standardného ladenia v zdujme spristupnenia tazko hratelnych postu-
pov a suzvukov.

Kazdy pokus daf tymto vyznamnym sonatovym kredciam nalezitu
a zasluzent popularitu treba vysoko kvitovat,

Eduard Melkus, zndmy a vyznamny rakusky huslista publikoval spo-
lu s Huguettou Dreyfusovou, Lionelom Roggom a Karlom Scheitom
spominané Biberove Sondty ako archivnu produkciu.

Tento dramaturgicky éin treba vysoko ocenif ~ nahrdvka je napriek
tazkostiam a interpretaénym narokom (vritane technickych), mimo-
riadne vydarena. Skladby oziju vo sviezom pohybe, v dobre vycitenom
tempe bez toho, Ze by si ¢lovek uvedomil nemalé naroky, ktoré tato in-
terpreticia kladie na hracov. Sprievod continua je voleny takmer pri
kazdej skladbe v odlidnom obsadeni, ¢o pripusta a involvuje uZ samotnd
koncepcia. Raz je to organ kombinovany s ¢embalom a lutnou, vzdy
viak aj s melodickym basovym ndstrojom (¢o je potrebné v prospech
jasného vnimania harménie), inokedy pouziva violoncelo, alebo fagot,
¢i violone a pod. Vynimku tvori skladba . senza basso®, ktorou je pa-
ssacaglia pre solové husle bez continua, velmi ndrocnd skladba variac-
ného charakteru. Tito nahravku mozno pokladat za vzor tak v ponima-
ni ako i v realizovani Biberovych sonat. Posluchac si z nej dokaze vy-
tvorit obraz o skladobnom druhu s6lovej sondty, i o Biberovom sklada-
telskom umeni,

JAN ALBRECHT

;Z dzezovych strie

Viete, ¢im su lakavé koncerty v Klube

problém som si uvedomila po vystipeni spe-

V prici s moravskym folklérom a s nim stvi-
siacim vyuZitim modality, spoznavame Vik-
lického zaciatky (LP v Holomdci mésté).
K jeho &innosti v3ak patrf aj praca s moder-
nymi dZezovymi Standardmi (Miles, Han-
cock, Parker...). Prepojenim oboch ,stri-

priatelov ¢eskej kultiry? Vybornou atmosfé-
rou, pohodou, pocitom volnosti... Vyeitili to
vietei fanuskovia dzezu, ktori sem ¢asto pri-
chddzaju, a tak sa vim moéze stat, Ze pri pra-
~ videlnych ndvitevach Klubu spoznate v po-
* hybujiicich sa postavéch tie isté tvare. A ak
som pri prvej recenzii dzezovych stried pou-
~ kiizala najmi na slabi ndvitevnost a zIi pro-
pagdciu, musim pripomenit, Ze i v tomto pri-
pade sa osvedéila propagicia prostrednic-
tvom . samosirenia informacii astnym poda-
mim.* Podstatné viak je, Ze vysledny efekt
= v podobe plného Klubu sa dostavil. Podla
- mojho nazoru usporiadatelia mozu zacat uz
teraz uvazovat 0 moznostiach premiestnenia
podujati do vicsicho priestoru, ¢o sa v prie-
behu dalsicho roka stane aktudlnym (ak do-
viedy dZzezové stredy nezrudia — vychiadzajic
20 skisenosti z histérie.) Rozhodne je tu pri-
lezitost podchytif posluchiaéske nadsenie, vy-
chovat si publikum, a tak dat podnet aj k vy-
oreniu vicsej tradicie. LenZze minca ma
i druhd stranu: Klubové koncerty pomdhaju
st i hudobnikom, ktori sa chopili moZnosti
*ﬁl‘.‘mkovamd aj v prilezitostnych zostavich
(i ked si myslim, ze by ich mohli vyuzivat es-
e viac).
V Klube je dobra atmosféra, ale keby sku-
pmy. solisti vsadzali len na fiu a nechdvali sa
Hiou in§pirovat bez toho, aby hudbu mplmll
myslienkou, bolo by to asi malo. Takéto rizi-
ki skryvaji najmi solové koncerty alebo
dud. Ak sa totiz takyto typ programu objavi
na velkom podiu, komorna ndlada sa vytrati.
tava len ,holy* hudobny tvar, z ktorého
myslienkova podstata vytratila. Tento

vacky Mirky Krivinkovej a gitaristu Zdenka
Dvofdka v dzezovom Klube na malom pédiu
a neskor na Slovenskom dZzezovom festivale
v Ziline vo velkej sdle. Hoci to prvé vystiipe-
nie malo skuto¢ne vynikajicu atmosféru
(HZ ¢. 24/1988, str. 4), v Ziline som ma-
la dojem, Ze sa hudobnici prili$ nechdvaja
inspirovat momentom, danou chvifou, ¢im
ich koncert vo velkej sieni strica posobivost,
hudobné myslienky sG nekoncentrované.
O to viac by som checela vyzdvihnit duo -
klaviristu Martina Kratochvila a gitaristu
z USA Tonyho Ackermana (10. 5.). V ich
hudbe ma rovnako dolezité miesto nalada
ako 1 myslienka a jej rozpracovanie. Mozno
by sa dalo viac ¢erpat z dynamického kon-
trastu a vyrazovych odtienkov jednotlivych
skladieb, ktoré svojou formou prerastaji
standardny typ piesne — témy s improviziciou
s6listov a so spatnym ndvratom témy. Skoda,
7¢ takymto hudobnikom (podobne ako
i Kvartetu Emila Viklického) neumoznime
ucinkovat viackrat pocas ich bratislavského
pobytu. A nenaladeny klavir nielenze nepo-
sobi pre duo indpirujico, ale spochybni dob-
ré meno organizatorov.

V ten isty vecer vystipil aj cesky spevik
a gitarista Zijuci v NSR Samy Vomadcka. Zis-
kal si obecenstvo interpretdciou blues, ragti-
mov a dzezovych $tandardov. Najmi v blue-
soch bolo zrejmé, Ze sa usiluje o ich autentic-
kost pridrzujic sa vzorov bluesovych
osobnosti znamych z historie. O svoj vklad sa
pokusal az po opitovnom opakovani akor-
dickej schémy pri in§trumentdlnom sdle,
i ked sa mi zdalo, Ze jeho technika ,,prerastd*

Matis Jakabéic

Snimka Patrick Spanko

invenciu, Napriek tomu strhol posluchacov
spontannostou a rytmickym ,,drivom* v hud-
be.

V miji sa okrem spomenutych tcinkuja-
cich prezentovali aj Kvarteto Emila Viklické-
ho, Stop Time Matisa Jakabcica a gitarové
trio Matas Jakabdie, Juraj Burian, Anton Ja-
ro (31. 5.). Pri podivani hudby kvarteta Emi-
la Viklického (24. 5.) prekvapi moderny, ry-
dzo dzezovy vyraz, akceptovanie progresiv-
nych trendov (osobitd prica rytmickej sek-
cie, modalita) a zaroven potesia novi pred-
stavitelia ¢eského dzezu - Pavel Zbofril (kon-
trabas), Robert Balzar (bicie nastroje).

nok* tvorby E. Viklického v osobitej inter-
pretécii a dotvoreni ¢lenov kvarteta (okrem
spomenutych hudobnikov i saxofonista Fran-
tisek Kopp) vznikd zaujimavy typ hudby. Su-
bor pripravuje v sicasnosti dlhotrvajicu
platiu — niektoré skladby z nej uviedli i na
koncerte. Vystipenie kvarteta bolo podla
miia vrcholom mdjovych podujati v Klube
priatelov ¢eskej kultiry.,

Ako v Stop Time (17. 5.), tak i v gitaro-
vom triu uc¢inkoval gitarista Matis Jakabdic,
ktory méd predpoklady sistredif okolo seba
novi slovenski dZezovi generaciu. Ak si
spomeniem a porovnam improvizicie Jakab-
¢ica, basgitaristu Juraja Griglika a hrdca na
bicie nastroje Oldu Petrasa spred niekolkych
rokov a dnes musim konstatovat, ze v sucas-
nosti je ich hra profesiondlna so vietkymi po-
zitivami. Skupina sa pred vystipenim v Klu-
be vritila z Holandska. Jej dal$imi ¢lenmi si
hra¢ na kldvesové nastroje Richard Sarkozy
a tribkar Juraj Bartos, odchovanci Big ban-
du bratislavského konzervatdéria.

Koncert gitarového tria Jakabéic-Burian-
-Jaro sa uskuto¢nil den po vystipeni Stevie-
ho Wondera a niesol sa nepriamo ,,v jeho
znameni*, pretoze sa poSuskdvalo, Ze sa pri-
de pozriet i do Klubu, Nestalo sa tak, ale
vietci traja hudobnici sa po odohrani koncer-
tu presunuli do hotela Férum, kde spolu
s ¢lenmi skupiny Stevieho Wondera (a ne-
skor i s nim) usobili velky jam session. Na
p6diu sa objavila <214 skupina M. Jakab¢ica -
Stop Time, z ktorej Stevieho Wondera naj-
viac zaujal basgitari ta Juraj Griglak.

YVETTA LABSKA
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' VoI'ba absolventskej opery zavisi od mno-
hych faktorov a predstavuje zavainy prob-
lém, ktory musi vedenie Operného Studia
VSMU kazdorotne znova riedit. Najvyssim
Kritériom pritom ostiva snaha nijst’ take die-
lo, kde by sa vsetci absolventi mohli predsta-
vit v tlohach, primeranych ich vokilnemu aj
hereckému naturelu. V tomto ohlade je zosta-
va absolventov premenliva, a preto treba
niektoré ulohy obsadit viacnasobne, zatial ¢o
in¢, pre ktoré su k dispozicii len jednotlivei,
treba ,,poistit* prizvanim hosta. Na predsta-
veni sa podielaju aj vyspelejsi Studenti niz-
sich ro¢nikov,

Vediici OS doc. B. Kriska od zaciatku svo-
jej cinnosti na VSMU uprednostioval také
dicla, ktoré by Studentom umoznili . rozi-
hrat sa* a poskytli im urcity priestor na
uplatnenie vlastnych ndpadov v duchu $tu-
dentskej recesie. Vdacnymi dielami v tomto
ohlade boli najmi opery G. A. Lortzinga,
ktoré zniesli aj potrebné viidsie dramaturgic-
ké zasahy. Celkom iny pristup vyzaduje nai-
rodni operna klasika. Smetanova dprimna
a uslachtila hudobni reé¢ a realisticky drama-
ticky vyraz neznasaju nijaké vonkajsie zasa-
'hy. Navyse sa zda, Ze aj dnesna mlad ma na
zivot a teda aj na umenie trocha iny pohfad,
nez jej predchodcovia. Uz samotna zapletka
dramy (spor 0 nieco tak banalne, ako je bozk)
im pripadi prinajmenej ¢cudna. Sotva chapu,
Ze tu islo hlavne o vyjadrenie ucty K pamiatke
zosnulej a o usilie zachovat moralnu tradiciu,
ktori tvorila oporu spolo¢nosti. Jednako sa
nazdivam, Ze¢ Studentom nebolo na $kodu

obozndmit sa aj s tymto druhom operného re-
alistického vyrazu a popasovat sa s vokalne
naroénou smetanovskou Kantilénou. Vdacne
sme kvitovali, ze operu nastudovali v ¢estine,
¢0 - mimochodom ~ nebolo v dejinach OS
PO prvy raz.

Uplatnenie principu . divadla v divadle'* sa
mi v tomto pripade nejavilo najstastnej$im
riesenim. Skor ako ,ismey nad naivitou pri-

* behu (cit. z bulletinu) vyznelo ako ospravedl-

nenie urcitych inscenaénych nedokonalosti.
Samotna scéna (prof. L. Vychodil). pri ktorej
bolo vidno do zakulisia, ako aj iba ¢iastoéné
kostymovanie uéinkujucich (1. Madcerovi).
budili dojem, akoby islo este o skiasku a nie
o hotove predstavenie. Slivnostne znejicu
predohru vyslovene rusilo civilné ,,predstavo-
vanie sa* interpretov na otvorenej scéne. Or-
chester pod vedenim P. Scleckeho o, b, bol ~
iste aj vzhl'adom na svoje umiestnenie ~ prilis
hluény a aj inak mal daleko k smetanovské-
mu idedlu. Uréitym handicapom predstavenia

" 'bol aj zaskok v poslednej chvili: indisponova-

ného absolventa v ilohe Lukasa obetavo na-
hradil solista opery SND P. Gabor. ktory mal

ilohu nastudovami v slovencine (zhodou okol-
nosti touto ulohou pred tridsiatimi rokmi sam
absolvoval). Nezvyklé repliky nielenze stazili
situdciu studentom, ale aj jasne ukdzali, ako
sa dielo znehodnoti zbytoénym ,,poslovenco-
vanim* (¢o, pravda, nie je totozne so serioz-
nym vokalnym prekladom). Na druhej strane
Gaborov spolahlivy a sympaticky herecky
prejav mohol byt dobrou oporou ostatnych
uc¢inkujucich.

V tilohe Vendulky sa vystriedali tri inter-
pretky, z ktorych som pocula iba dve
v pryvych dvoch predstaveniach. Diplomantka
Helena Grospietschovi ma pre smetanovske
hrdinky vietky danosti ~ Krisne zafarbeny
miadodramaticky sopran, prirodzeny., preci-
teny prejav a sympaticky zjav. Jej alternant-
ka Lenka Strazovski-Paulikovi (IV. roé.) sa
na javisku zrejme este celkom neuvoluila, no
s tlohou sa veelku vyrovnala nad ocakavanie
dobre a nicktoré miesta jej vyzneli vefmi
sfubne. Postavu Martinky ako po speviackej,
tak i po hereckej stranke prilichavo stvarnila

najmi Eva Garajovii (1. ro¢.), zatial’ ¢o Sil-

via Sklovska (IX ro€.) napriek vybornym

Hudobna drama a televizia po treti raz

Pod vedenim predsedu Spoloénosti pre hu-
dobné divadlo vo Viedni Franza Eugena Do-
stala sa uZ tretikrdt uskutocnil v Dolnej Kru-
pej (12.-14. 5.) semindar Hudobnd drdma a te-
levizia. Opdr bol prezentovany Wagner (Par-
sifal) a znovu sme sa siretli s jednou z najpo-
zoruhodnejsich postav operno-refijného sve-
ta, s Jeanom-Pierrom Ponnellom, ktorému
bolo toto podujatie venované.

Wagnerovo posledné hudobnodramatické
dielo — Parsifal (vzniklo v r. 1882, rok pred
skladatelovou smriou) je dovisenim a zdro-
ven vyvrcholenim jeho doviedajsej tvorby.
Prelinanie operného, hudobno-dramatické-
ho, oratoridglneho i omsového utvaru; mytic-
kého, religiézneho charakteru — to vsetko tu
mozno objavit, ale to je len vonkajsia javovd
forma, ktord ucinok tohto diela priamo nede-
terminuje. Tym je samotnd hudba, prekracu-
jiica kdnon ustdlenych noriem, akychkolvek
dovtedy zndmych postupov, nad ktorou sa
odvijajii vokdlne linie kvdzi naprosto samos-
tatného tematického priebehu. A to vietko
umocnené scénicko-vytvarnym a rezijnym
stvdrnenim, v tej podobe, v akej z videoza-
znamu Parsifal na semindri zaznel. Snimka
bola z r. 1981 z Bayreuthu: réZia Wolfgang
Wagner (skladatelov vauk), scéna Brian Lar-
ge, dirigent Horst Stein, zbormajster Norbert
Palatch; hlavnymi protagonistami boli Sieg-
fried Jerusalem (Parsifal), Hans Sotin (Gur-
nemanz), Eva Randova (Kundry), Bernd
Weikl (Amfortas), Marri Salminen (Titurel),
Leif Roar (Klingsor). F. E. Dostal pribliZil
ti¢astnikom semindra nielen okolnosti vzniku
a dejovii liniu tohto diela, ale poukdzal aj na
symboliku nadcasovej platnosti (prirovndval
napr. niektoré vyjavy a konanie postiv k ak-
tudlnemu boju za ochranu prirody a Zivotné-
ho prostredia).

lgalji priebeh semindra sa uZ niesol v zna-

meni tvorby Jeana-Pierra Ponnella. Jeho réZia
televiznej inscendcie Pucciniho Madame But-
terfly (nasnimand televiznou spolocnostou
UNITEL v r. 1974) priniesla zaujimavy po-
hiad na mozZnosti inscenovania opery cez ten-
to druh masmédia. Ponnelle e vedome zvolil
intimne prostredie s vyuZitim prevaine infe-
riéru, ponechajic iliziu divadla, pricom zdo-
raznil optické (farebné, pohybové) momenty
ako ucinny prostriedok dramatizmu. Na na-
Studovani tejto opery sa podielal vynikajici
umelecky tim — Viedenski fitharmonici s Her-
bertom von Karajanom, Otto Pischner (vy-
prava a dekordciaj: Mirella Freniova {(Cho-
-cho-San, Butterfly), Placido Domingo (Pin-
kerton), Christa Ludwigovd (Suzuki). V dis-
kusii sa rozvinula téma, tykajiica sa problému
vnimania hudby v televizii; vznikd tu nebez-
pecenstvo, Ze divak, zvyknuty na vedlajsiu
funkciu hudby v réznych typoch televiznych
reldcii, ju aj v opernej inscendcii bude vnimat
iba ako zvukovii kulisu.,
Svedectvomoriginality Ponnellovho reZijné-
ho a scénicko-vytvarného umenia bolo aj jeho
ponatie Mozariovej Carovnej flauty, televi-
ziou nasnimané v Salzburgu v r. 1982 vo Fel-
senreitschule (jazdeckej skole v skaldch), kde
sa nachddza svojou rozlohou jedno z najvidé-
Sich javisk, v pozadi s niekolkymi poschodia-
mi arkdd vytvdrajiicimi bohaté moZnosti pre
scénicku dekordciu (arkddami sa hned' v tivo-
de opery vinil asi stometrovy drak, spoza ar-
kad svetelnou projekciou vznikali pozoru-
hodné vizudlne efekty, napr. polarita dhia
anoci). Pévodne nedivadelné javisko Ponnelle
vybavil mechanizmami, prepadliskami, ucin-
nymi kulisami. Jeho vyprava, kostymy i scéna
sa vyznacovali prepracovanostou detailov,
funkénostou  scénicko-reZijnych postupov,
primdrne vychadzajucich z pochopenia Mo-
zartovej hudby i obsahovej zloZky textu. Na

nastudovani sa opdr podielali popredné osob-
nosti operného sveta - Christian Boesch (Pa-
pageno), Peter Schreier (Tamino), Heana Co-
trubas (Tamina), Edita Gritberovd (krdfovnd
noci); Viedenskych filharmonikov dirigoval
James Levine. Tento isty tim na podner
Ch. Boescha vytvoril aj druhii — deiskii verziu
Carovnej flauty, kde je viac hovoreného slo-
va, vynechané su menej podstainé useky a jed-
notlivé postavy i dejové situdcie st komento-
vané formou, pristupnou deiskym predsta-
vdm a vaimaniu, _

Sirku i hibku umeleckého majsirovsiva
J. P. Ponnella dokreslil filmmedajlén, venova-
ny jeho prdci, osobnym ndzorom i ndizorom
ludi, ktorf sa spolu s nim podielali na vzniku
pocetnych opernych inscendcii Sirokého stylo-
vého zdberu (od baroka aZ po sicasnost).
Ponnelle v hodnoteni divadelnych znalcov vy-
Siel ako totdlny umelec, estét, disponujiici roz-
manitou paletou ndpadov a riefeni. Prica na
opere bola jeho Zivotom, neoddelitelnym od
sitkromia. Jeho ndzory sii pozoruhodné -
napr. pri inscendcii opier poklada za zdklad-
nu vychodiskovii bdzu hudbu a hudobny zd-
pis, tvrdi, Ze reZisér mézZe spravne pochopir
charakter jednotlivych postiv a zmysel ich ko-
nania iba cez dokonalii znalost partitiry. Op-
roti uplnému respektovaniu zdpisu na druhej
strane pripusta volnost vo vyklade textovej
zloZky v prospech udinnejSieho zvyraznenia
vyznamu. S tymto cielom napr. koriguje text,
ale aj spravanie postdv smerom k aktudlnej-
Siemu vyzneniu (napr. vyuziva frazy sucasnef
hovorovej reci, konvenéné formy sprdvania,
charakteristické pre sucasnost, atd.). Vyhro-
cuje aj niektoré ,vecné" ludské témy a problé-
my = dobro a zlo, boj za lepsiu existenciu ¢lo-
vekaa i,

Diskusie, prebiehajiice pocas semindra, od-
rdZali zdaujem zo strany ucastnikov, ale zdro-

LML vog.) v nej posobila trocha afek

trebni prirodzenost a veacenost. V dlohe Otea
a Palouckého sa vystriedali diploman
Peter a Viadimir Kuboveik. Hocisa J
ako vieme, najlepgie citi v komediialnom
ri, vyrovnal sa aj s postavou viazneho sta
muza so vsetkou umeleckou zodpoved
(na tomto mieste vari treba prezradif, Zey
denské operné studio si ho vybralo pre pos
vu Mozartovho Figara, Ktord Studoval sié
ne s Hubickout. Aj V. Kubovéik, dispon
zvucnym hasharytonom, zvladol tito
na pomerne dobrej vrovni. Diplomant
Blazo si v kazdom ohlade dobre
v tlohe Tomsa, aj ked z hladiska hl
charukteru tejto postave celkom nezod
dal. Jehu alternant Zoltin Vongrey (L ro
bol postave hlasovo blizsi, no jeho vykon Spa
tila este neyycibrena dikeia. V. ilohe
nas o svojich hlasovych aj hereckych k
tiach presvedcila nadejna diplomantka
ni Berkyova, zatial' ¢o Adriana Me

V mensej tlohe Matousa dostali vhodn
zitost: Martin Malachovsky (HE rod,
man Pauliny (1L ro¢.)s komicki po
Striznika stvirnili Cubomir Kizek (1L
a A. Grif a. h. V posiednych dvoch
zach, ktore som véak nevidela, vystapil
lomantky Ingrid Michalikovii (Vend
a Dagmar Lukacovi (Baréa), s ktorou
novala Monika Martincova (L rod
E. Merheim . b v ulohe Lukasa,

[JUBA MAKOVIC

e

Silueta R. Wagnera od dr. O. Bihle

ven aj nedostatok znalosti a skusenosti z lejto
oblasti. Tento problém treba predovsetkym
riesit zlepSenim informovanosti, ku kiorej vy-
znamnou mierou prispieva aj takyto drh
podujati.

ZUZANA MARTINAKOVA

Opera-interr

1édium 11-ro¢ného chlapca

ny prejav do neprirodzeného divadelného napodobovania, ale
naopak, kaZdy poslucha¢ vnima radost a tvorivé nadienie
ticinkujucich zo ,spoloénej hry*. Decentnd scéna (Jén Handk)
farebne Stylova prepracovanost vizuilneho visledku je v sila

Po opere Orfeus a Eurydika Ch. W. Glucka spred 10 rokov
sme mali moznost privitat dalsiu z opernych inscendcii v nastu-
dovani posluchicov koSického konzervatéria, ktord vhodne
zapadla do festivalovych dni 34. kosickej hudobnej jari, ale aj
oslav 200-ro¢nej existencie prvej ,kamennej” budovy divadla
v Kofdiciach. Tentokrat sme sa zoznamili s operou-intermédi-
om Apollo et Hyacinthus, KV 38 (ako intermédium ku $kol-
skej hre P. Ruffina Widla Clementia Croesi) — prvym opernym
dielom 11-roéného Mozarta. Autora latinského textu nepoz-
ndme, zato ,,v rukopisnej partitire sa nachddzaju zretelné za-
sahy skladatelovho otca Leopolda“ (ako uvddza v programo-
vom bulletine Roman Skiepek). Zndmy je datum prvého
predvedennia opery — 13. 5. 1767 v salzburgskej univerzite —
existuje aj menny zoznam interpretov, §tudentov. Usudzujiic z
hudobnych materidlov, toto dielo edte nebolo doteraz uvedené
nielen v Kosiciach ale nikde v Ceskoslovensku.

Opera je koncipovanid do troch obrazov na sposob talian-
skej predklasicistickej opery s uzavretymi hudobnymi ¢islami,
secco a accompagnato recitativmi, duetami a tercetom, rozsiah-
lymi driami a Gspornym zborom. Hudobnd zloZka je ovplyvne-
na Mozartovi znamymi eurépskymi hudobnymi velikdnmi —
Gluckom, J. Chr. Bachom, G. F. Héndlom, talianskou ope-
rou, si tu uz viak i nepopieratelné znaky Mozartovej melodi-
ky, dramatizmu, zomknutosti formy, népaditosti inStrumentd-
cie, harmonie, pravdivost citovej hilbky, akd pozname z ne-
skorSich skladatelovych opier.

Chvilyhodné spoluprdca a podpora iniciativy mladych Tudi
a pedagégov kosického konzervatéria so Statnym divadlom

v Kodiciach (predstavenia sa konali v $tiidiu SD Smer) prinies-
la vysledok, ktory pred¢il kazdé o¢akdvanie.

Kladom rézie (BoZzena Handkovd) bolo zachovanie istej
spontaneity v prejave spevikov, charakteristickej pravdepo-
dobne v skolskych hrach minulych storoéi. Jednoduché javisko-
vo-herecké prvky, nutné k objasneniu deja, nestylizuju vysled-

T. Palddiovi, D. Slepkovsks a K. Dernerova v zévereénom ter-
cete opery W. A. Mozarta Apolén a Hyacint.
Snimka archiv HZ

de s kostymami (Danica Handkovd) a svetelnou & rekvizitér-
skou napliiou inscendcie. Najvyraznejsi uspech predstavenia
spociva v hudobnej zloZke, prave tak orchestrdalnej, ako i vo-
kilnej. Zdsluhou dirigenta (Roman Skfepek) je orchestrilny
zvuk kompaktny, hudobny prejav decentny, nesici sa v intens
cidch skladatelského slohu. Silad jednotlivych orchestralnych |
hlasov, ich vyrazovy ako aj rytmicko-melodicky zdklad je opo-
rou javiska a jeho hlasovych vykonov. Nepopieratelnia zdstuhu
na predstaveni ma cembalistka Mdria Dravecka so svojim ,Zes
leznym* rytmom a suverenitou vykonu.

Spevici sa ukdzali ako neobvykle silnd garnitdra operngch
adeptov: tenorista Simon Somorjai (Kral Oebalos) a mezosop:
ranistka Denisa Slepl-:(wsk;i (Apolon) si Sirokym diapazénom
vyrazovych prostriedkov s vyspelou technikou spevu — koniee
koncov obaja st vifazmi celoslovenskej sufaze slovenskych
konzervatorii v speve. Velky fispech zaznamenala Tatiana Pas
lidiova ako Mélia s pekne zafarbenym soprinom a zjavom,
hoci s mendimi ,zadrhelmi* v koloratirach; Klaudia Dernero-
va — sympatickd, javiskovo pdsobivi a hlasovo uéinna v ilohe
Hyacinta, mala primerané¢ho partnera v predstavitelovi Zefyra
Martinovi Masloviakovi, ktory v odbore barytén méze dosiahe
nut pekné vysledky. b

Aj tieto kusé poznamky o vikone posluchdéov zvacsa 4. ot
nika kosického konzervatéria svedéia o dobrej drovni celého’
predstavenia, o dokladnej priprave vietkych inscena¢nychzlos
Ziek a o uspe$nom vysledku prace &koly a o jej snahe podiefat
sa na rozvoji hudobnej kultiry v oblasti hudobného diva
dnes i v budiicnosti. LYDIA URBANCIKOVA




BAKADEMICKA BA!

Festival zborového spevu a sifaZe vyso-
koskolskych spevickych zborov — Akademic-
. ki Bystrica sa v diioch 7.-9. maja 1989 usku-
toénila uz po treti raz. Hostitelska poda Pe-
dagogickej fakulty vitala sedem sutaziacich
zhorov a tri festivalové — zbor Vysokej $koly
. chemickotechnologickej z Pardubic, Zensky
spevicky zbor Pedagogického instititu z Ky-
jeva a Zensky spevacky zbor z madarského
Nyiregyhazu. Biendle tohto podujatia sa tesi
pozornosti hudobnej verejnosti i nasich po-
prednych osobnosti z oblasti hudby, V tomto
roku sme privitali skladatelov zasl, um,
Zdenka Mikulu, Alfréda Zemanovského

a Tade4sa Salvu.

Akademicka Banska Bystrica (ABB) pre-
zentuje pracu existujicich spevidckych zbo-
rov na slovenskych vysokych $kolich v dvoch
sitaznych kategoriach. Prva kategoria — Zen-
ské spevicke zbory md stdle obsadenie vo-
kilnymi telesami z pedagogickych fakuilt

. (Nitra, Banskd Bystrica, Prefov). Zensky
- spevicky zbor Mladost' 2z Pedagogickej fakul-
ty v Banskej Bystrici (dirigent Milan Pazirik
priniesol na podium dramaturgicky dobre vo-
leny stitazny program — (G. P, da Palestrina,
J. Hatrik, E. Suchoi, A. O¢enas, V. Tormis,
J. Svider), no okrem spontinneho a ¢istého
vokilneho prejavu bolo treba viacej ,,zabojo-
vat* v agogickom stvdrneni interpretovanych

skladieb. Predovsky Zensky zbor s dirigentom
Igorom Gregom sa predstavil so Sir§im dra-
maturgickym zdberom (F. Anerio, G. P. da
Palestrina, A. Ocends, R. Skrepek, D. Kar-
dos, A. Zemanovsky, Z. Mikula), ich vokilna
kultira mala pestovany tén v primeranom
dynamickom tvare, v mikkom vyjadren{
(posobivé bolo uvedenie skladby Romana
Skiepeka Vojnovd uspdvanka), ale uskalia
polyfénie a nadlahcenie zborov sicasnych
autorov (Hanus, Mikula) su este len pred-
pokladom pre ich interpretaéni dokonalost.
Zbor Pedagogickej fakulty z Nitry (dirigenti
Margita Gergelovi a Jozef Potoédr) zaujal
ukédzkou vyspelej kultivovanosti hlasov (hla-
sovd vychova Margita Durindova) v mikkom
tmaviom vokile, s dostatoénym vyrazovym
nibojom a dynamickou vyrovnanostou vo
vietkych hlasovych skupindch. Naroénost
a rozmanitost repertodru (Z. Mikula, A. Oée-
nds, E. Suchon, I. Hrusovsky, G. Verdi, F.
Mendelssohn Bartholdy, V. Tormis, S. Yra-
diér, ml. Kone¢ny, L. Bernstein, K. Pollinen)
poukizala na vietky ich pozitivne hodnoty
od techniky az po umelecky tvar.

Kategdriu miesanych zborov obsadili $tyri
sutaziace zbory: Technik, Collegium techni-
cum, Cantantina a novy zbor Cantica paeda-
gogica. Z predoslych roénikov chybal kosic-
ky zbor Cantica Veterinaria Cassoviensis.

V tejto kategorii stitazné vystiipenia jasne
kryStalizovali kvalitu jednotlivych zborov
i vysledné ohodnotenie. Technik z Bratislavy
a Collegium technicum z KoSic si dnes nase
dva najvyspelejSie vysokoskolské amatérske
zbory, ich interpretdcia znesie najvyssie hod-
notiace kritéria pre vybormi vokdlnu kultiru
a muzikalitu, ktorou korunuji kaidu inter-
pretovani skladbu. Z ich vystipenia badat
radost, spontdnnost v speve, dokladnost na-
$tudovania a lahkost tvarovania naro¢nych
vokdlnych partitir, Vdaka ich vybornému
hudobnému vedeniu (Technik-Margita Ger-
gelovd, Collegium technicum-Jan Drietom-
sky) st tieto zbory na pickove] tdrovni nasej
hudobnej kultiry. Nakoniec oba len potvrdi-
li svoju vybornii povest uz z predodlého ro¢-
nika sutaze ABB '85. Zbor nitrianskej VSP
Cantatina s dirigentom Jozefom Malatincom
zatial nevynechalo ani jeden ro¢nik ABB.
Pracuje cielavedome, so zdujmom o dobri
interpretéciu, no nebol stitaznym partnerom
vzhladom na to, Ze nenastudoval povinnu su-
taznu skladbu Andreja Ocendsa Slovensko
moje, podobne ako miesany zbor PF v Ban-
skej Bystrici Cantica paedagogica pod vede-
nim Vojtecha Didiho a Marianny Kolostovej.
Tento posledny zbor pracuje od roku 1987,
jeho €innost ma cielovedomé vedenie, ktoré
ide ddsledne po kvalite spievaného vokalu,
farbe tonu a obsahu interpretovanych skla-
dieb, Je predpoklad, Zze ¢asom bude kvalit-
nym a vyhladdvanym vokédlnym telesom.
Treti ro¢nik Akademickej Banskej Bystri-

ce, ktorej vypisovatelom je Ministerstvo
Skolstva, mladeze a telesnej vychovy SSR,
SUV SZM a Pedagogické fakulta v Banskej
Bystrici, na ndvrh poroty pod vedenim zasli-
Zilého umelca Dr. Stefana Klimu odmenil vi-
tazné zbory finanénymi a vecnymi cenami.
V Kategorii Zenskych spevickych zborov si
1. cenu odniesol Akademicky dievéensky spe-
viacky zbor pri PF Nitra, alc bez finan¢nej
odmeny, nakolko z ur¢enych povinnych skla-
dieb (A. O¢endd Dumka, O krise z cyklu
O vlasti) uviedol len ¢ast O krise. Dve druhé
ceny udelili Zenskému spevickemu zboru
Miladost z Banskej Bystrice a Zenskému spe-
vackemu zboru z PF Presov. PreSovéanky zis-
kali aj vecni cenu KV SZM Bansk4d Bystrica
za uvedenie skladby autora banskobystrické-
ho regionu. Zbor Mladost' si odniesol vecni
cenu SUV SZM za ideové stvarnenie progra-
mu. Tretia cena nebola udelend. V kategorii
miesanych zborov bez udelenia druhej a tretej
ceny su dvaja vitazi-Technik SVST a Colle-
gium technicum z Kosic. Technik obdrzal Ce-
nu Ministerstva kultiry SSR za najlepsi vy-
kon na ABB, ako aj cenu KV ZCSSP v Ban-
skej Bystrici za vzorny prednes skladby so-
vietskeho autora, Kosic¢ania boli odmeneni za
interpretdciu umelecky spracovanej piesne
(Cena KOS Banska Bystrica), cenou ZSSKU
za objavni dramaturgiu a cenou Slovenského
hudobného fondu Bratislava za najlepsi pred-
nes povinnej skladby.

EVA MICHALOVA

Banskd Bystrica po jedendsty raz privitala

uéasmikov festivalu spevackych zborov. Toh-

~ torodny uviedla Olga Skorupova, vediica od-

~ boru skolstva MsNV v .Banskej Bystrici

a znelkou A. Zemanovského zacali vystipe-

nia detskych spevackych zborov. V tejto kate-
gorii sa predstavilo 5 telies.

Detsky spevicky zbor Zvoncek pri PKO
(zalozeny v r. 1974) patri k pravidelnym
uéastnikom festivalu. Dlhorodnd prica s naj-
miladsimi deimi prindsa vyraznejsie vysledky.
Repertodr zohladnoval tvorbu sucasnych slo-
venskych skladatelov. Z prejavu zboru je ba-
datelné, Ze dirigentka E. Laukova s klavirist-
kou E. Pavleje robia zdasluZnu pracu, krori
treba podporit i ocenit.

Detsky spevicky zbor pri ZS SSV (ndm.
CA 23) md okolo 60 clenav. Jeho vystipenie

' neprinieslo dramaturgické obohatenie; nieke-
dy je vSak spravne zamerat sa v prvom pldane
na zdokonalovanie hlasového prejavu a vyra-
zovych moznosti kolektivu. Zbor s dirigent-
kou M. Laukovou a klaviristkou M. Wigne-
rovou umelecky dozrel, o ¢om sveddila per-
-~ fekcia vykonu, skveld vyslovnost a vyrazne
-~ lepsi hlasovy prejav.

Novym ucastnikom festivalu bol Detsky
spevicky zbor pri ZS Radvan s dirigentkou
~ K. Pribojovou. V piatich skladbdch naznacili
~ moznosti umeleckého napredovania. Pre ich
rast je potrebné upravit repertodr, zjednotit

hlasové skupiny, a prehibit vyrazovi siranku
-~ prejavu,

Detsky spevicky zbor Zornicka pri DK
ROH ako vyberové mimoskolské zborové te-
leso (prvé na Pohroni) ma 160 deti z bansko-
bystrickych — skél.  Dirigenti R.  Tatar
a M. Laukova pripravili zaujimavy program
(vrdtane atraktivnej kompozicie V. Trojana
Pastorely). Ich interpreticiou ziskala na péso-
bivosti skladba A. Zemanovského Pocuvanie
splavov. Urcité rezervy zboru bolo citit v in-
terpretacii renesancnej hudby (G. P. da Pale-
strina), kde zbor javil znaky hlasovej inavy.

Hostom festivalu bol Popradsky detsky
zbor ODPM s dirigentkou Vierou Grohovou.
Predviedli uceleny, dramaturgicky najpestrej-
St program. Zboru nechyba schopnost kon-
centrdcie na interpretované dielo; citlivo rea-
guje na zmeny ndlad, kompoziénych $tylov
a technik. Z ich vystupenia vanula pohoda,
intonacnd istota (s vynimkou Mdjového tisvi-
tu G. P. da Palestrinu). MoZno by sa oplatilo
pokauisit sa o zvyraznenie farebného rozpraco-
vania hlasovych zloZiek ansambiu.

Vecernd cast' festivalu obsiahla vystipenie
siestich zborovych telies: Dievéensky spevic-
ky zbor pri KDPM a Gymnaziu ul. J. G. Ta-
Jjovského dirigoval Jan Petrus. Nové zloZenie
i program zboru akoby poznacil aj zameranie
a vykon telesa. Cesta k Cistote prejavu a hlaso-
vych kvalit zboru by v budiicnosti mala ist
hlavne cez vyber diel a cappella.

V galérii zborovych telies mesta sa v posled-
nych rokoch vynima Komorny Zensky spe-
vicky zbor Druzba pri Dome CSSP. Je chvi-

Iyhodné, Ze v krajskom sidle mame zastipeny
aj madrigalovy typ zborového telesa. Urcitou
vyhodou dirigenta M. Pazirika je, Ze v zbore
spieva viac absolventiek hudobnej vychovy.
Hlasova kulnira jednotlivych ¢leniek zboru je
dobrd, v ramci kolektivaeho prejavu je viak
nadalej potrebné pestovar cit pre ton, farbu
a intenzitu.

Prijemnym prekvapenim festivalu zboro-
vych telies v B. Bystrici, bolo ucinkovanie
Miesaného spevickeho zboru Cantina paeda-
gogica, ktory od r. 1987 pracuje pri PdF
v B. Bystrici. Dirigentom zboru - V. Didimu
a M. Kolostovej sa podarila vec nie celkom
vSednd: vstepit ldasku k zborovému spevu aj
vysokoskolikom, ktorl nikdy nespievali,
stmelit kolektiv po ludskej i po umeleckef
stranke. Zbor interpretoval dve diela A. Lotti-
ho (Pozdrav, Miserere) a moravski ludovii
piesen Okolo Hradisc¢a.

Pravidelnym vcasinikom festivalov zboro-
vého spevu je aj Vysokoskolsky Zensky spe-
vicky zbor Mladost' pri PdF s dirigentom M.
Pazirikom. Teleso md za sebou viacero oce-
neni, mnozstvo vystipeni doma i v zahranici.
V spevackom prejave (popri pozitivach) zbor
trpi nevyrovnanostou hlasovych skupin (alt-
soprdn). Skoda, Ze sa do programu ich vysti-
penia dostali diela dosial detailne nevypraco-
vané. (1. Swider: Maly vokalny koncert,
V. Tormis: BlahoZelanie). Zbor mda predpo-
klady k perfekcii a stabilizacii vykonov, naj-
ma vitedy, ked md interpretované dielo dlhsie

wzazite” (E. Suchor: Ked sa Slovak, A. Oce-
nas: O krase).

Vhodnym spestrenim festivalovej prehliad-
ky bola 1ucast MieSaného speviackeho zboru
Cantica nova pri SO SZM Gymnazium Trna-
va s dirigentom G. Kalaposom. Zbor si uz ro-
ky udrZiava vysoky kredit — md pekny ton,
dobri hlasovu techniku, pomerni vyrovna-
nost' hlasovych skupin (s vynimkou mdlopo-
detného a zvukovo nevyrovnaného tenoru),
vybornii stavbu programu a starostlivého diri-
genta. Z ich programu vynikla kompozicia
M. Haasa Slovee M, aj skladba Cupido
A. Zemanovského.

40-ro¢ny jubilant - Ucitel'sky spevokol
Hron pri O0S uzatvoril X1. rocnik podujatia.
V' sudasnosti zbor dirigujii T. Sedlicky
a D. Turnova. Po obdobi stagndcie a omlade-
ni ansamblu nastalo obdobie upeviiovania
a narastania umeleckych ambicii zboru: v
inovdcii repertoaru (napr. T. Morley: Madri-
gal, J. Cikker: Viha, vlha), v svieZejSej inter-
pretdcii, vo vyuZivani vdcsieho arzendlu
dynamickej §kaly vyrazu.

XI. festival mestskych spevickych zborov
bol vitanou prileZitostou nazriet ,do kuchy-
ne" jednotlivych zborov. Viaceré sa chystaju
na sutaZe, vytyéuji si nové témy umeleckého
napredovania. Zdd sa, Ze v sucasnosti rastie
vaZnost a doceriuje sa zmysel spoloéenského
dosahu zborového spevu v okrese, no este std-
le hladdme cestu k divikovi.

IGOR TVRDON

 KONCERT NOVEJ SLOVENSKEJ
DRBY. Krajskd pobocka Zviizu sloven-
1 skladatelov a koncertnych umelcov
Siciach usporiadala 16. 5. t. r. v koncert-
sieni tamoj3icho konzervatéria komorny
20 sucasnej slovenskej hudobnej
prezentovany na tohtoroénom
roéniku Novej slovenskej hudby v Brati-
e, Jozef KySka (viola) a Maria Lenkova
alo) predniesli Undekagon pre violu
alo Norberta Bodnira, Dextempore
sklarinet a syntezitor Petra Cona za-
¥ podani autora (syntezitor) a Petra
(basklarinet), huslistka Andrea
i s klaviristkou Valériou Kellyovou
li Hommage @ Rodin, dotyky s tro-
ami majstra pre husle a klavir od
 Szeghyovej. Zaver tvoril Cantus firmus
ikové kvarteto Pavia Malovea v in-
ii Filharmonického kvarteta. F.S.
10, 5. 1989 privitala Hudobna mla-
priestoroch katedry hudobnej vychovy
lagogickej fakulty v Banskej Bystrici za-

umelkyiin Klirn Halvikovi, sélistku
kej filharmoénie. Okrem koncertu,
dramaturgiu tvorili prevaZne diela
autorov (Viclava Jana Tomaska, Vi-
Novika, Eugena Suchona a Johan-
ahmsa) zaujala zashiZzili umelkyina
i sprrievodnym slovom priblizu-
ladému publiku osobny vztah umel-
k Interpretovanym dielam a ich autg—
E. B.

RIS Infermuje

® Na Hudobnom konzervatériu vo Varne
sa 21. 2. 1989, za Géasti viznamnych pedagé-
gov a zistupcu Cs. kultirného strediska
v Sofii, uskutoénila sifaZ o najlep§iu inter-
preticiu skladby &eského a slovenského
skiadatel's. Spomedzi 45 sufaziacich sa v in-
terpretscii skladby slovenského autora naj-
lep$ie umiestnil Julidn Erko¢ (E. Suchoi,
Sonatina). Na zdklade dobrej tirovne podu-
jatia sa v druhej polovici t. r. zide v Sofii po-
rada teskoslovensko-

rada zéstupcov Spolocnosti
<bulharského priatelstva, Cs. kultiirneho

strediska v Ministerstva kultdry

Sofii,
_tlﬂu hudobnych &initel'ov, aby preroko-
vali podmienky a rozsah budiicej sitate plé-
umuj llmkl”l.snivrbmmellfjej

datelov. Na koncerte v Eisenstadte 21. 5.
1989 odznelo 2. slitikové kvarteto Alexan-
dra Moyzesa v podani Moyzysevho kvarteta,
11. 6. Impresie Taded3a Salva a Capriccio I1-
ju Zeljenku v interpretsicii Petra Topercze-

.

@ Na XV. Music biennale Zagreb v aprili
1989 odznela elektroakustickd skladba Jo-
zefa Malovea Orthogenezis. JS
® Dierzockova skupina STOP TIME, kto-
ri zdruiuje v sicasnosti niekolko nasich
najtalentovanej$ich hudobnikov - Mati$
Jakabtic (gitara), Juraj Barto$ (triibka), Ri-
chard Sarkizi (kldvesové ndstroje), Juraj
Griglik (basgitara), Oldo Petra$ (bicie nd-
stroje), udinkovala od 12.-14. 5. 1989 v ho-
landskom meste Hertogenbosch, kde sa
ispeSne prezentovala na troch celoveder-
nych koncertoch. Cast z ich vystipenia za-
znamenala aj holands4 televizia. YL

KONKURZ

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave \wisule konlmrz do Slovenského ﬂllmmo-

nického zboru, do hlasovych skupin:
= alt,
= tenor,
- bas.

Kvalifikaéné predpoklady: absolutérium ‘konzervatéria, Termin Ilonlmm IB. jl.i a

0 13. hod. v SF. Prihladky prijima a informdcie poskytuje KaPU, Fuéikova 3, tel.: 333351. .

BlahozZeldme

Skladatel' a pedagog JURAJ TANDLER
(1934) vstiipil do diania siiéasnej slovenskej
hudby - ako absolvent brnenskej JAMU, aZ
zaverom sedemdesiatych rokov. Upozornil
na seba hlavne komornymi skladbami (tie
st jeho permanentnou tvorivou doménou),
v ktorych sa prejavil ako autor vyrovnany, so
zmyslom pre uéinni pracu so stavebnymi
prvkami, dovtip - zvlast v zmysle farebnych
inStrumentidlnych kombindcii - a apartni
emocionalnu posobivost. Dlhoro¢na peda-
gogicka prax na bratislavskom konzervato-
riu ho inSpirovala ku kompozi¢nej praci
v oblasti inStruktivnej a pedagogicky orien-
tovanej literatiry, do ktorej prispel viacery-
mi pozoruhodnymi skladbami. -LD-

EMANUEL MUNTAG, muzikolég, hu-
dobny archivir a bibliograf sa v pren prislo-
veénom pracovnom nasadeni doZiva 4. jila
Sestdesiat rokov. Obdivuhodni je jeho dlho-
roéna, cielavedomd a vytrvala ¢innost v Ma-
tici slovenskej, kde vyznamnou mierou pri-
spel k zichrane mnohych slovenskych hu-
dobnych pamiatok. Viaceré cenné hudobné
diela a dokumenty sa jeho zisluhou stali
opit Zivou sti¢asfou nasej kultiry. Popri si-
pisoch archivnych fondov a pozostalosti za-
lozil ediciu Monumenta Musica Slovaca
(ako 1. zv. v nej vydal Uhroveckii zbierku), je
zakladatelom a redaktorom zbornika Hu-
dobny archiv. Nemali je i jeho publika¢na
aktivita, okrem mnohych éldnkov a Stadii je
napriklad autorom monografie o V. Figuso-
vi-Bystrom. -H-




@® V mnichovskom Gasteig Kultur Zentrum
sa neddvno konala velka vystava venovans
dielu Karlheinza Stockhausena, ktory v mi-
nulom roku oslavil 60. narodeniny. Vyvrcho-
lenim podujatia, na ktorom sa ndvitevnici
blizSie obozndmili s tvorbou tohto experi-
mentitora hl'adajiceho neustile nové spo-
soby hudobného vyjadrenia, bolo koncertné
predvedenie skladby Kontakte pre klavir, bi-
cie ndstroje a elektronicky vyrobené zvuky
z roku 1959,

@® Maurizio Pollini - jeden z najiispesnej-
Sich talianskych klaviristov poslednych ro-
kov, opiif potvrdil svoj dlhotrvajiici zaujem
o sti¢asnmi hudbu. Do svojho nového progra-
mu, s ktorym neddavno vystiipil na Verdiho
konzervatériu v Mildne, si okrem Beethove-
novej monumentdlnej sondaty Hammerkla-
vier a skladieb Roberta Schumanna a Fran-
za Schuberta vybral i Stockhausenove Kla-
virne kusy. Ako prejav uznania jeho 30-ro¢-
nej interpretaénej ¢innosti podujal sa znd-
my francizsky skladatel a dirigent Pierre
Boulez skomponovat pre Polliniho novi
Kklavirnu skladbu. w

® V zipadonemeckom Miinsteri bude pre-
biehat od 23. do 25. jiina 11. roénik Medzi-
narodného diezového festivalu. Zii¢astnia
sa ho aj niekol'ki znami hudobnici zo socia-
listickych §titov, bohuzial nikto z Ceskoslo-
venska. Hlavnym magnetom festivalu by ma-
lo byt vystiipenie i u nds znidmeho bubenika
Jacka De Johnetta so svojou Special Editi-
on, tria americkej spevicky Lauren Newto-
novej, skupiny Enrica Ravu z Talianska,
kvarteta renomovaného saxofonistu Jana
Garbareka z Norska, siiboru The Leaders
z USA s hviezdami Lesterom Bowiem (triib-
ka) a Chicom Freemanom (saxofén) a portu-
galsko-amerického projektu slavneho vibra-
fonistu Davida Friedmana so speviackou
Maribuo Joao, saxofonistom Charliem Ma-
rianom a kontrabasistom Miroslavom Vitou-
som. Okrem pocivania kvalitnej hudby si
budi méct navStevnici miinsterského festi-
valu pozriet vystavu fotografii venovani dze-
zovej tematike.

@® Pol'sky skladatel, teoretik, hudobny kri-
tik a pedagog Boguslaw Schaeffer sa 6. jiina
dozil 60 rokov. Po absolvovani kompozicie
a hry na husliach na Hudobnej akadémii
v Krakove pokracoval v $tiidiu hudobnej ve-
dy u Zdzistawa Jachimeckého, ktoré ukon-
¢il v roku 1953. Pisaniu vlastnych skladieb
sa venuje od sedemndstich rokov. Ako skla-
datel ziskal mnoho vyznamnych oceneni, je
¢lenom tzv. Krakovskej skupiny - spolod-
nosti umelcov, ktord zdruZuje predstavite-
Tov avantgardnych smerov v hudbe a v inych
druhoch umenia. Schaeffer je autorom nie-
kol'kych knih venovanych novej hudbe, na-
priklad New Music - Problems of Contem-

Zo zahramdéia

B. Schaeffer
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porary Composing Techniques (Novd hudba
- problémy stic¢asnych kompoziénych tech-
nik), Small Guidebook of Twentieth Centu-
ry Music (Maly sprievodca hudbou 20. sto-
roéia), Twentieth Century Music - Creators
and Problems (Hudba 20. storoéia - tvorco-
via a problémy), History of Music - Styles
and Creators (Dejiny hudby - $tyly a tvorco-
via) ako aj vydavatelom nepravidelne vycha-
dzajiceho ¢asopisu pre sicasmi hudbu -
Forum Musicum. Od r. 1963 vyucoval kom-
poziciu na Hudobnej akadémii v Krakove.
Schaeffer sa ¢i uZz ako klavirista alebo ako
¢len medzindrodne renomovaného MW2
Ensemblu pravidelne zmic¢astiiuje koncertov
novej hudby, kde éasto prezentuje vlastné
skladby. V roku 1971 obdrZal cenu Minister-
stva kultiiry a umenia Pol'skej I'udovej repu-
bliky. V roku 1977 zaloZil stibor Hoketus, po-
menovany podla jednej z jeho skladieb. Sdm
v nom pésobil ako klavirista.

P. M.
@® Na tradi¢nej jarnej tladovej besede hlav-
ny riaditel' budapestianskej Stdtnej opery
Emil Petrovics, informoval o plinovanych
inscendcidch a persondlnych zmensch v se-
zome 1989/90. Do funkcie $éfdirigenta nasti-
pi namiesto Ervina Lukscsa terajsi $éf sege-
dinskej opery Géza Oberfrank, riaditelom

baletnej sekcie sa stane popredny ¢len siibo-
ru Gabor Kevehazi a funkciu umeleckej ve-
diicej bude zastdvat Ildiké Pongorova.
Operny siibor uvedie na obidvoch scénach
po troch premiérach: v novembri na javisku
historickej budovy nové dielo sicasného
skladatel'a Jozsefa Soproniho Antigona, na
libreto podl'a Anouilhovej drimy, v hlavnej
role s Adriennou Csengeryovou, wagnerov-
sky repertodr obohati Tannhiuser v réZii
Mikldésa Szinetdra a s dirigentom Jurijom
Simonovom. V rézii Andrisa Békésa uvedie
operu Agrippina G. F. Hiindla.

V Erkelovom divadle prvou novinkou bude
Erkelov Hunyadi Laszlé v rézii Gyulu Maa-
ra, v titulnej postave s Andrasom Molnai-
rom, debutujiicim reZisérom komickej ope-
ry Marta Fridricha Flotowa bude mlady ba-
rytonista Jinos Téth. Rad opernych pre-
miér uzavrie v midji Verdiho Sila osudu pod
taktovkou Lamberta Gardelliho a v rézii An-
drisa Mikda. Baletny siibor planuje premié-
ru dvoch choreografii v Rime neddvno zos-
nulého madarského choreografa Aurela
Millossa na Bartokovu a Petrassiho hudbu
ako aj zndmu Delibessovii Coppéliu v chore-
ografii Gyulu Harangoza. Ziverom spome-
nul riaditel' aj program zdjazdov siboru,
podla ktorého bude v novembri hostovat
v Spanielsku a na jar v Moskve a v Kyjeve.
TaktieZ na jar 1990 oéakiivaji vystiipenie sii-
boru Slovenského nirodného divadla.

IV,
@ 23. jiina osldvi 60. narodeniny vyznamny
belgicky skladatel, teoretik a pedagég Hen-
ri Pousseur, ktory v poslednych troch desat-
ro¢iach vyrazne ovplyvnil vyvoj vdZnej hud-
by.
Uz zaciatkom pitdesiatych rokov, este
ako organista (1949-52) a neskor ako uéitel
hudby (1950-58), si Pousseur zac¢al budovat
pevnii poziciu medzi skladatel'mi novej hud-
by. V roku 1951 spoznal Pierra Bouleza
a o tri roky neskér sa dostal do Kolina, kde
zacal Studovat elektronické price Karlhein-
za Stockhausena. V roku 1957 pracoval spo-
Iu s Brunom Madernom a Lucianom Be-
riom v milinskom 3tidiu, po roku zaloZil
v Bruseli Studio de Musique Electronique.
V 3esfdesiatych rokoch viedol semindre na
letnych kurzoch novej hudby v Darmstadte.
Okrem toho pésobil ako profesor kompozi-
cie na konzervatériu v Bazileji (1963-64)
a na bostonskej Hudobnej akadémii (1964).
V rokn 1965 pracoval Pousseur v elektronic-
kom $tidiu na univerzite v Gente a d'al$ie tri
roky strivil vyuéovanim kompozicie na Stait-

nej univerzite v americkom Buffale. Po né
vrate do vlasti sa venoval prednasatelskej
¢innosti na univerzite v Lutychu (1970), kde
sa stal i riaditelom Centra Recherches Mu-
sicales de Wallonie a profesorom kompozi
cie na konzervatoriu.

Pousseurove rané diela, prezrddzali skla-
datel'ov obdiv k tvorbe Antona Weberna, Je-
ho prvou elektronickou pracou boli Seizmo-
gramy, vyrobené v roku 1954 v kolinskom
$tidiu pomocou sinusovych vin, a podobne
ako nasledujica skladba Symfonies pre
15 ndstrojov, ktora je akymsi pokusom o ,to~
tdlny serializmus*, vd'aéi za svoj zrod Stock-
hausenovi. Postupne sa Pousseur zaradil
k skladatelom najvyraznejSie rozvijajicim
procesy aleatoriky. Od roku 1960 Pousseur
stale castejSie vyuzival zvlastme hudobné
materidly. Zvuky elektronického baletu
Electre (1960) sii napriklad derivované pria-
mo z rozpravajiceho hlasu. Vyznamnym die-
lom bola opera Votre Faust (1960-67) pre
5 hercov, 12 nistrojov a mg. pds s pouitim
literdrnej predlohy. , ‘

Yo svojich esejich Pousseur ¢asto rozobe-
ral v¥voj vlastnej tvorby smerom k bohatsie-
mu a komplexnejSiemu hudobnému vyrazu,
V zbierke Musique, sémantique, société ob-
jasinuje paralely medzi hudobnymi a socidl-
nymi $truktirami. Mnohi hudobni teoretici
a kritici ho povazujii za Webernovho nasle-
dovnika, ktory pomocou aleatoriky a roz
nych kombindicii elektronickej akustickej
hudby s tradiénymi nastrojmi rozsiril zvuko-
vé moznosti hudby.

P.M.
@ Uz po 28 raz sa od 23. jiina do 5. augusta
1989 kon:i v Greenshoro (Severnd Karolina,
USA) medzinarodny festival, ktory tvori Sest-
tyidiovy koncertny program profesiondlne
ho a Studentskych orchestrov, spojeny s let-
nymi interpretaénymi kurzmi pre mladfch
adeptov hudby vo veku od 13 do 20 rokov.
Organizitorom podujatia je Guilford Colle-
ge poriadajica kazdoro¢ne rad konkurzov
v roznych americkych mestsich (v tejto sezé-
ne celkove 54) a niekol'ko i v Eurépe, kde v
beni ucastnikov festivalu. V Eurdpe sa
v tomto roku uskutoénili konkurzy v Pari#i,
vo Frankfurte, Zeneve a VarSave, na ktorjch
dirigent Sheldon Morgenstern vybral spolu
siedmich kandidatov. Jednym z vitazov var-
$avského konkurzu sa stal Student bratislay
ského konzervatéria Peter Biely, z huslovej
triedy prof. Albina Vrtela. Pracovny pro-
gram festivalu pozostiva z naStudovania
piatich symfonickych koncertov s réznym
programom, komornej a sélovej hry, vyuéo-
vacich hodin jednotlivich pozvanych peda-
gogov a semindrov vyznamnych svetovich in-
Strumentalistov. \

AV,

Feri Roth

Tohto roku si pripominame 90. vyrocie na-
rodenia a 20. vyroc¢ie smrti Feriho Rotha, po-
predného huslistu slovenského pévodu, uz-
ndvaného aj na medzinirodnom fére. Ma-
lokto vie, Ze pochadzal zo Zvolena a za Cas
tam i posobil,

S jeho meno som sa stretol v starych ban-
skobystrickych ¢asopisoch: v tyzdenniku
Besztercebinya és vidéke z roku 1907 kde je
zmienka, Ze 30. novembra tohto roku vysti-
pil na verejnom koncerte 8-ro¢ny chlapec Fe-
ri Roth zo Zvolena oznaceny ako ,zdzraéné
dieta”, z novinovych sprav z dalSich rokov -
ale i z dennika Viliama Figusa Bystrého sa
dozvedame, ze ako huslista viackrat verejne
vystupoval v Banskej Bystrici a vo Zvolene.
Naposledy o iom pisali Hronské noviny v ro-
ku 1926, ked uz ako znimy umelec koncerto-
val v Banskej Bystrici; uvddzalo sa, Ze Roth
mieni natrvalo zostat v cudzine.

Osobnymi informdciami, koresponden-
ciou, aj so zahrani¢nej literatary a publicisti-
ky sa mi podarilo zistit o jeho Zivote a kariére
daldie udaje.

¥ 4

Frantis$ek Roth (nazyvany takmer vade
Feri) sa narodil 18. jula 1899 vo Zvolene.

Hre na husliach sa uéil hrat u miestneho
ué¢itela Gustdva Simkovi¢a. Po vychodeni [u-
dovej $koly vo Zvolene Studoval na strednej
$kole a Hudobnej akadémii v Budapesti, kde
bol Ziakom profesora Jend Hubaya.

Po absolvovani akadémie posobil v orche-
stri budapestianskej opery a komponoval.
V roku 1919 sa vritil do Zvolena, kde sa stal
ucitelom huslovej hry na mestskej hudobne;j
§kole. Prostredie mu viak nevyhovovalo; po
opitovnom kratkom pésobeni v Budapesti
prijal ponuku do Stitnej opery v Berline,
kde bol dva roky koncertnym majstrom.
Nadalej sa zdokonaloval v hudbe - navitevo-
val hodiny kompozicie u sldvneho klaviristu
a skladatela Feruccia Busoniho. V rdamci $tui-

Rothovo kvarteto (prvy zl'ava F. Roth).

Bk o -:“-v:,n--,'a"_-\" 1"i’ A Y
ty slovenského umelca

dia komornej hry zostavil z poverenia Buso-
niho kvarteto, do ktorého ziskal velmi dob-
rych hudobnikov. Povzbudeny tspechmi
tohto docasne posobiaceho kvarteta, zalozil
po ndvrate do Budapesti v roku 1922 opit
kvarteto, ktoré pod jeho menom (Roth
Quartet) a vedenim posobilo 47 rokov.

Rothovo kvarteto ziskalo zvuéné meno,
koncertovalo v mnohych eurdpskych i afric-
kych mestach. V roku 1927 pontkla stiboru
spolupricu  Cooligeovej naddacia (USA).
Takto sa kvarteto na americkej pode tplne
udomdcnilo. Pod patroniatom naddicie odo-
hralo za 25 rokov 250 koncertov, okrem toho
viak vystupovalo aj na dalsich koncertoch
v Kanade, v Mexiku a vo viacerych eurép-
skych §tatoch.

Mnohi sldvni skladatelia mu venovali svoje

Snimky archiv HZ,

skladby - napriklad Roy Harris, Albert
Roussel, Douglas Moore a Bohuslay Marti-
nu. Pocas svojej dlhej kariéry sa Roth stretol
s mnohymi vyznamnymi osobnostami.
V Londyne roku 1938 prisiel k nemu na javis-
ko premiér Sir Winston Churchill, aby mu
osobne blahoZelal. Tri mesiace pred nistus
pom Hitlera k moci pozvali Rotha do palica
nemeckého korunného princa v Postupime
zahrat Haydnov Kaiser Quartet. Korunnf
princ pri tejto prilezitosti dal Rothovi k di=
spozicii husle kedysi patriace Fridrichovi
Velkému.

Roku 1937 nastudoval Roth s ¢lenmi svoj-
ho kvarteta, doplneného o dal3ich spolubrd-
Cov, vietky Bachove Brandenburské koneer-
ty. KedZe pocas 2. svetovej vojny nebolo
mozné robit turné po Eurdpe, presli clenovia
kvarteta do vyznamnych orchestrov v USA

Po vojne viak Rothovo Kvarteto znova pos
kracuje v koncertnej ¢innosti a stava sa znds
mym nielen svojimi koncertmi, ale este viae
nahravkami.

Roku 1946 prijal Roth miesto profesora
huslovej hry na kalifornskej univerzite v Los:
Angeles. Vyucoval aj komorni hru (diela
Bacha a Beethovena), a okrem toho 16 ro=
kov kazdoro¢ne organizoval na pobocke unis
verzity vo Westwoode Rothove Beethoveno-
ve festivaly,

Od roku 1964 mal sibor na univerzite 8=
tit Staleho rektorovho kvarteta. Roth niekes
dy zamenil husle za taktovku a dirigoval viés
Sie komorné telesa. O jeho umeleckej a pes
dagogickej cinnosti pisali aj viaceré americke™
casopisy: ked 7. mdja 1969 zomrel, vySlo vigs
cero nekrologov. I

Pocas svojej dlhej historie nahralo Rotho=s
ve kvarteto 35 platni pre spolocnost Colums:
bia Masterworks a 5 pre SMF - spnloémi'
pre zabudnuté majstrovske diela. Vyznamnd
je jeho nahrdvka Umenia a figy J. S. Bucha
Spomentit treba aj jeho uspesné televiend
koncerty. Profesor Roth dostal v roku' 194 )
od Zviizu americkych skladatelov a dirigens
tov Cenu za zasluhy, ako ocenenie jeho pris
nosu pre americki hudbu a roku 1949 mu
New York College of Music udelilo Gest
doktorit, Bol ¢lenom Beethovenovej asogi®
cie v New Yorku, Medzinarodne] spoloénosti
pre sicasnt hudbu v Londyne. Mozartov]
spoloénosti v Salzburgu a Triton Music Si-=5
ciety v Parizi. JAROMIR BAZLIK!



ho procesu.

adial viedla cesta skladate-
I'a k dnesnému ,,ujovi Hat-
rikovi*, ktorého poznaju deti od
predikolského veku, k ,,ve¢nému
provokatérovi®, iritujicemu peda-
gbgov svojimi netradi¢nymi nazor-
mi na hudobnii vychovu?

~ Ako sa zvykne okridlene hovo-
rif, ja som si ti précu nevybral,
ona si vybrala mna. Je v tom kus
ndhody, Ze som sa ocitol na pode
hudobnej pedagogiky. Povodne
i§lo iba o zvedavost skladatela,
ktory chee vediet, ako to funguje
v tom druhom, ako to semienko
vykli¢i. Moja ,manipuldtorska*
povaha ma vzdy viedla k taibe
ovplyviovat Tudi, posobit na nich

R

szl

predovsetkym tvorbou. Po skon-
geni Stidia a dvojrotnej pedago-
gickej praxi na kosickom konzer-
vatoriu som dostal moznost praco-
val na katedre teéric VSMU
u prof. Ferenczyho, kde som sa za-
meral na psycholégiu, aby som
mal seriézny zaklad a mohol ski-
mat, ako funguje proces prijima-
nia hudobného diela, aka je psy-
cholégia hudobného procesu...
Predpokladal som totiz, Ze budem
uéit kompoziciu.
Na tuto tému si zameral aj svoju
aspirantsku pracu...
~ Jedna cast bola kompozicia
u prof. Moyzesa, ale prof. Feren-
ezy mi sprostredkoval aj konzul-
tanta a Skolitela z FFUK, doc. Ru-
dasa, psycholdga. Uz viedy ma l4-
kala vivojovi psycholégia a peda-
gogika. Skimal som. ako sa menia
a postupne rozvijaju predpoklady
vnimania a predpoklady tvorivého
sebavyjadrenia. Dopadlo to viak
inak. Zo $koly som musel odist,
ale, ako sa hovori, vietko zI¢ je na
nieco dobré. Musel som zacat uva-
Zovat, ako uplatnit svoje pedago-
gické indtinkty inym sposobom.
Cesta sa ti otvorila v Slovenskom
hudobnom fonde, kde si zacal
§ pravidelnymi besedami v Klube
skladatelov. Moderovanie prehri-
vok je v istom zmysle pribuzna ¢in-
nost’.
= Nikdy som nad tym takto neu-
vazoval, ale, vlastne, mas pravdu.
Kontakt s verejnostou, s publikom
=4 tasto mladym — bola akousi ni-
hradnou ¢innostou za pedagogickn
pricu. TieZ som musel uvazovat,
ako hudbu vysvetlit, ako ju pribli-
#it nickomu, kto o nej ni¢ nevie,
alebo vie 0 nej malo. Bolo to pre
mita velmi osozné. Predovietkym
ma to viedlo k reflexii svojho re-
mesla, ako skladatel som si uvedo-
moval dopad urcitych vyrazovych
prostriedkov a dospel som k po-
znaniu, Ze verbalizacia hudobného
‘zaZitku musi by( zaloZend na pev-
nom teoretickom zdklade, ktory
vytaduje pedagogicki interpretd-
¢it. Spotiatku to bolo réznorodé.
Uvidzal som nové diela, modero-
vl som besedy pre kolegov — hu-
~ dobnikov i pre Studentov &i laikov.
* Musel som uvadzat aj ludi, kto-
meh pricu som dokonale nepoz-
nal, ale bola to pre mia dobri $ko-
la, Nitilo ma to zovieobeciiovat
problémy, hfadat taky uhol pohla-
~ du, z ktorého by sa problémy javili
~ zaujimavo pre vietkych, nielen
pre Specialistov. Mal som v sebe
~ dost . drzosti* presviedeat Tudi,
Ktori cely Zivot zasvitili skimaniu
* niektorého uzko $pecializovaného
problému, Ze ich nesmierne boha-
€ & nuansované poznanie (ktoré
' oni sami povazovali za neozndmi-
Iné) sa dd nejakym zobecnenym,

Fi‘levue HZ » Revw

Skladatel JURAJ HATRIK (1941) Studoval na
'SMU od r. 1985 kompoziciu u prof. A. Moyzesa.
Po ukonceni Studia pedagogicky posobil na Kon-
rvatoriu v Kosiciach (1963-65),
1965-68 bol aspirantom na VSMU a v nasleduju-
ich Styroch rokoch posobil na tamojsej katedre
hudobnej tedrie. Od roku 1972 je zamestnancom
S 'ovenského hudobného fondu. J. Hatrik je jed-
nym z mala skladatel'ov — a hudobnikov vébec —,
ri sa zaoberaju priblizovanim hudby, j |e| vvzna-

v rokoch

roku i minister kultiry SSR. Rozhovor, o ktory
ne ho poziadali, sa dotyka predovsetkym jeho
ivit v netradicnom ponati hudobnovychovné-

okamzitym .nahladom™ pochopit.
Casto i8lo o prace, ktoré som sam
do detailu neovlddal a pre mojho
posluchaca tiez neboli dosiahnu-
telné v plnom rozsahu, a preto
som sa zatal orientovat na metafo-
rizovanie problémov. Prekonal
somnédzornahudbuakonanie¢ovy-
nimo¢né a hladal som suavislosti
s inymi oblastami — mal som réad
poéziu, literatiru, koketoval som
s prirodnymi vedami, dost som
precital o kybernetike, zaujali ma
matematické problémy... Spolu so
zdujmom psychologickym to bol
naozaj Siroky zdber, v ktorom som
tak trochu ,paberkoval* a niekedy
nihodne. nickedv pod vplyvom

~

mojich rozumnych priatelov som
prichddzal na to, Ze hudbu mozZno
vysvetlovat ako nieco, ¢o je pri-
buzné inym formam Zivota, ¢o si-
visi s rastom, rozvojom a organi-
zovanim Zivého organizmu. Moz-
no, z¢ moj davny sklon pisat poé-
ziu ma priviedol niekedy k prili§
odvéaznym ¢i dokonca teoreticky
neudrzatelnym stanoviskdm voci
hudbe, ktoré sa viak ukdzali ako
zivotodarné, aj ked mi nepovedali
hned vietko.

Podujatia v Klube skladatelov
boli zamerané na dospelych a do-
spievajicich - teda 'udi, ktori tieto
suvislosti uz dokdzu chapat. V ur-
¢itej dobe si vSak vekovii hranicu
znizil.
~ Spociatku som snival o tom, Ze
budem skimat psycholdgiu tvori-
vého procesu, talent, schopnosti,
zruc¢nost, vztah osobnosti a Stylu ¢i
hudobného vyjadrenia. Odcho-
dom z vysokoskolskej praxe som
sa ocitol tvdrou v tvar publiku.
Musel som si poloZit otdzku, koho
méam pred sebou, aka je jeho per-
cepéna schopnost. To ma priviedlo
k vyvojovej psycholdgii. Z tizby
po systematickom poznani som si
povedal, Ze musim zacaf od zadiat-
ku. Tam, kde sa o tom rozhoduje,
teda v najutlejSom veku. Uvedo-
moval som si, Ze detsky svet je bo-
hat§i ako svet dospelych a Zze ve-
kom dochidza - mozno - k neja-
kému regresu. Viedy sa mi otvori-
la moZnost prace v Cs. rozlase,
v literdrno-hudobnej  redakeii
Hlavnej redakcie pre mladez
a vzdeldvanie. Prvy cyklus reldcif,
ktoré som tu vytvoril, sa volal Hu-
dobna dielna. Mal som niekolko
deti v §tadiu, vytycil som si zopér
zdkladnych hudobnych tém o ko-
mornej hudbe, ktoré som sa pokii-
sil pred mikrofénom rozlisknut
alebo aspon nacat. Pomocou me-
tafory, hry, improvizicie sme sa
usilovali spolo¢ne odhalit tajom-
stvo vyrazu hudby. Vychéddzal som
z re¢i — jej intondcie, dikcie, spd-
du, rytmu, artikuldcie a poukazo-
val na paralely v hudobnom vyja-
drovani. Neskor som sa tym za-
oberal podrobnejsie.

Jednym z mojich hosti v Stadiu bol
Peter Breiner. Prive on ukdzal de-
tom, ako sa hudba méze malymi
zasahmi §tylovo menit, ako tvorca
drzi v rukdch vietky nitky, ktory-
mi uréuje vyraz. Je to velmi vzru-
Sujuce, moct vstipif do diania,
spolutvorit... Dd sa to viak iba
vtedy, ak v tom druhom, i v dieta-
ti, vidim partnera. Mojim ucite-
fom bol Komensky — on Ziakom
ukazoval, ako je to vo svete zauji-
mavo a dobrodruzne usporiadané,
7e 1 poznanie je dobrodruzstvo.
Prax nemilosrdne odvrhla mnohé
poznatky, ktoré som si osvojil

Snimka Andrej Palacko

v $kole a musel som hladat nové
odpovede, nové pohlady. Spolu so
wZziakom* som sa udil i sam...

Nesuvisi tato ,revizia Skolskych
poznatkov* s tym, Ze si sa postup-
ne zameral na celkom malé deti?
~ Bola to skor snaha po systema-
tickosti, Uvedomil som si, Ze dieta
je na zaciatku najblizsie k tomu,
¢o je charakteristické pre tvorbu —
je mu vlastnd hravost, magickost,
fantazijnost, — k imagindcii, kto-
ri tvorba vyzaduje. Malé dieta es-
te nie je sputnané okovami racio-
ndlneho poznania, orientuje sa
skor intuitivne a intuicia je rozho-
dujiica zlozka tvoriviho principu.
Z ponuky vytvorit cyklus pre ma-
terské Skoly vzisli Trpaslusikovia.
Tu som zuzitkoval vietky nazhro-
mazdené skusenosti. Predovset-
kym poznanie, Ze od za¢iatku mu-
sime defom hovorit vietko, i ked
v danom veku chédpu celok vzdy
z urc¢itého uhla. Nezalezi na tom,
ze nieo vnimaji skreslene alebo
nedostatocne. Dolezité je, ze idu
tym spravnym chodni¢kom, po
ktorom ich mozno viest dalej.
V Trpashisikoch som, myslim, do-
kdzal, ze metodicky moZno naho-
dit vietky problémy hudby, len ich
treba vidiet z toho zorného uhla,
z ktorého su pristupné a CitateIné
pre dany vek.

Najdolezitejsi je pocit, netreba
ho hned verbalizovat, vysvetlo-
vat...

— Sprostredkujem nejaky zazitok,
situdciu, na ktori deti reaguju,
a tym zbieraju skiusenosti, aby to
raz raciondlne pochopili. Bez zi-
zitkového zdakladu nemoéZem, ba
nesmiem veci pomenovat. K tomu
sa dopracujeme postupne, krok za
krokom, ako rastie schopnost ab-
strakcie a diferencidcie. Druhy
cyklus, Zihadné pesni¢ky, urceny
detom prvého stupna zakladnej
skoly, uz apeluje na ur¢ité analy-
tické schopnosti. Mdm v pline po-
kracovat dalej, chcel by som
uviest hudbu do priameho vztahu
k ostatnému poznaniu - budeme
sa hrat s hudbou ako mali prirodo-
vedci, mali matematici... Hudba
ako dejepis... Tu sa mi rysuje
moznost doviest princip metafori-
zécie z hladiska zikladného vyvo-
ja do prvého velkého ciela, Uva-
Zzujem vsak, ¢i by to nebolo vhod-
nejsie ako televizny projekt.
Vizualna forma by v tomto pripade
bola urcite vyhodna, ale ma i svoje
problémy. Nie je lahké zosiladit
audidlnu a vizualnu zloZzku tak,
aby obraz neodpiital pozornost od
sluchového vnemu. Okrem toho
i ¢isto praktické hladisko - zavede-
nie videotechniky na nasich sko-
lach - je hudba d'alekej budicnos-
ti.

- To je pravda. Nakoniec, mne

ie sveta h

rozhlas vzdy vyhovoval priave pre-
to, ze zdbraznuje sluchovy prin-
cip, ktory vyzaduje vicsiu spolup-
ricu fantazie... Cez ucho sa mozes
pozriet na — i ¢asto notoricky zna-
me veci inak, z nového pohladu.
Zaujimavou sa stane ludova pie-
sen i velakrit pocutd skladba.
Sluch treba S$pecidlne pestovat,
aby sme boli schopni pociivat je-
den druhého, komunikovat...
Hudbu vidy vysvetlujem ako roz-
hovory rozumnych bytosti a to
plati_i vo vzfahu hudba - poslu-
cha¢. Hudba musi mat dajaki va-
lenciu, na Ktort sa poslucha¢ na-
poji. 1 v dialégu niekedy stac¢i byt
ticho a potiivat toho druhého, ale
on musi vediet, Ze ho potivam.
A rozumiem.

Dalsiu moZnost prace si dostal

zriadenim strediska Hudba a mhi-
dez v Slovenskom hudobnom fon-
de.
— Otvorenie strediska bolo dalSou
§tastnou ndahodou, ako ich v mo-
jom zivote bolo viac. Obaja vie-
me, Z¢ povodne to mal byt sklad
hudobnin a predajiia. Stastnd nd-
hoda cheela, Ze sa nds spytali, & by
sa tento pekny priestor nedal vy-
uZit aj na klubovi ¢innost. Projekt
klubovej vychovno-osvetovej €in-
nosti naprosto  koreipondoval
s mojimi zdujmami a podarilo sa
tu vytvorit akuasi hudobnopedago-
gicku dieliu, metodické centrum,
kde hladdm a overujem si moder-
né hudobnopedagogické pristupy.
Vynoril sa tu aj pre miia novy mo-
ment, a to vyuZitie televiznych
programov, kde sa usilujeme pre-
konat pasivitu pri prijimani audio-
vizudlneho tvaru. Spolupracujeme
s dramaturgickou redakcie pre de-
ti a mladez Gabrielou Vyskodilo-
vou. Uvedomujem si, ze audiovi-
zudlna konzerva je a vizdy zostane
konzervou a ako takd vedie ludi
ku konzumnej pasivit. Zial, po-
stihuje to najma deti, a ked si na
to navykni, uZ sa s tym neda ni¢
robit. Preto je nasa praca v stredis-
ku v ur¢itom zmysle prickopnicka.
Vedieme deti k aktivnemu priji-
maniu hotového tvaru.

Sam si neddvno zacal tvorit reld-
cie pre mladych — rozhovory o hud-
be, kde hladda$ moZnosti oZivenia,
nabirania doteraz zauzivanych
stereotypov. Nie je to sice este
presne podla tvojich predstiv, ale
k nieComu smerujes...

- Na mojej ceste do televizie som
presne v tom $tadiu, v ktorom som
sa ocitol pred 15 rokmi v SHF, Za-
¢al som inovovanim starsicho typu
programu — Pédia mladych. Mo-
jou prvou snahou bolo navodit
dial6g, teda opit ten kontakt, bez
ktorého si pracu neviem predsta-
vit. Cheem aktivizovat v ¢loveku
to Zivé, vyvolat ludsku zvedavost,

wvytiahnut* z ¢loveka aj skryty na-
zor, o ktorom moZno ani nevie, Ze
ho ma... Nemusi to byt hned hoto-
vy postoj, sta¢i uvolnit, vyvolat re-
akciu. Clovek si musi najprv sim
uvedomit, ¢o v fiom je, a potom to
moéze zacat regulovat. Popri taz-
kostiach s prekondavanim zazitych
stereotypov je tu viak aj dalsi pro-
blém. Televizne hudobné progra-
my vznikaji doslova za amatér-
skych podmienok. Mnohi schop-
ni, aktivni pracovnici nemaju po-
trebné technické a pracovné pod-
mienky, a tak ¢asto zostdva iba pri
planoch. Zatial teda vidim cestu
v zaujimavej, na dial6gu zaloZenej
publicistike.

Aby sme uzavreli vypodet tvojej
¢innosti hudobného vzdeldvania
deti a mladeze, nemézeme obist
tvorbu a uvadzanie vychovnych
koncertov. Co je tvojim zdmerom
pri prici vo velkom kolektive?

- Aj moje vychovné koncerty
presli vyvojom. Tradiéné som nik-
dy nemal rad, vzdy boli prili§ for-
madlne. UZ v tom nédzve vidim pro-
tire¢enie — vychova cez koncert.
Vychova vyzaduje systematickost,
cyklickost, a to sa pri koncertoch
vonkoncom neda. Vychovny kon-
cert ako zmnoZovanie alebo do-
pifanie vedomosti, akysi servis
pre hudobni vychovu povazujem
za pomyleny. Nekladiem si za ciel
niec¢o deti naucit, ale pripravit ich
vnemovy apardt, naladit ich osob-

nost, aby mohli prijimat. Moje
projekty si zamerané na zdkladné
hudobné prebudenie deti, na vy-
volanie zaujmu, radosti # hudby,
vztahu. Jednou z moZnosti je hu-
dobné divadlo za spoluidasti deti
(zatial mam dva programy, pre
najmensich Medvedku, daj labku,
pre starich Cervené jabl¢ko a pla-
nujem to doplnit tieZ tretim, pre
najstarSich Ziakov) a uplatiiujem
tu vietky uz spominané prostried-
ky — metaforu hudobnonaukového
pozadia, zapajanie deti do diania
na javisku, vyuZivam prirodzenui
detsku hravost a zvedavost. Kazdé
dieta tazi ,rozmontovat ten svoj
budik* a ja sa snazim tie jednotli-
vé stciastky znovu poskladat do
nejakého vysdieho celku. V inom
type programov (Tvidre hudby,
Romeo a Jilia, Seherezdda) sa za-
sa usilujem ukdzat defom a mlade-
zi, ako vznika hudba a ako sa pre-
skupovanim a hierarchizovanim
hudobnych prostriedkov meni jej
vyraz. Vyhybam sa prvoplanové-
mu vykladu, zdéraziiujem vyrazo-
vé gesto, atmosféru, jednotlivé
zlozky konfliktu, situicie — ne-
chcem, aby deti hladali v hudbe
ako v telefonnom zozname. Hud-
ba predovietkym zoviecobeciiuje.
V ¢om vidis svoje d'alSie moznos-
ti a ¢o oakavas od vychovno-peda-
gogickych pracuvniku{’?
~ Mam velka radost, Ze nie sme
sami, Ze ludi, spristupfiujicich
hudbu takymto spésobom, je viac.
Ziapas o ,0slobodenie* hudobnej
vychovy v §koldch prindsa sice za-
tial iba ciastkové vysledky, iba
mierne indtituciondlne zlepSenie
v podobe zvyienia poétu hodin
a podobne. Pokial viak bude st-
¢asnd masinéria produkovat uéite-
lov hudobnej vychoyy netvori-
vych, ktori si niteni k didaktizo-
vaniu a papierovaniu, tak sa ne-
pohneme z miesta, Musime bojo-
vat hlavne o ponatie, o katarzno-
-harmonizaéni funkciu hudobnej
vychovy v rimci vzdeldvania a vy-
chovy deti. Nesmi sa jej bat, na-
opak; mala by byl odzou radosti,
tvorivosti, fantazie. Musime ju
zbavit naukove] $krobenosti, pre-
taZenia pojmami, raciondlnymi
poznatkami. Ked som sa uZ riade-
nim osudu ocitol mimo oficidlnej
pedagogiky, rdd by som zostal
akymsi vykri¢nikom pre 3kolo-
mestski, scholasticki  hudobni
vychovu, ktord, Zial, prevlida.
Checem' predovietkym indpirovat
inych a sam sa postupne stiahnut.
Som  predovéetkym  skladatel
a skladatelom chcem ostat. Roky,
ktoré mam pred sebou, by som rad
vyuzil na tvorbu — samozrejme, aj
pre deti.
Zhovirala sa:
EVA CUNDERLIKOVA



PAVOL POLAK
Zvukmfy" obraz hudby J. S. Bacha

prekonal v priebehu ndsho storodia
dalekosiahle premeny, vyplyvajice z réznych
interpretacnych pristupov k jeho dielu. Na da-
nii otdzku treba nazerat z perspektivy vyvoja
pestovania Bachovho odkazu v minulosti
a pritomnosti. Pravda, Sirka problematiky
neumoZiuje v jednom prispevku diskutovat o

J. S. Bach - malba od Heinza Zandera, 1977.

vietkych jej aspektoch, ide skér o nastolenie
niektorych otdazok. Nedotknem sa napriklad
otdzky réznych uprav, transkripcii, instru-
mentdcif, spracovani, verzii, dZezovych
adapudcii a pod., kde medzi dielo a posluchda-
Ca vstupuje upravovatel ¢i aranZér. Toto patri
sice tieZ do tejto témy, ale inej kapitoly.

Bachova hudba nemala nepretrzité inter-
pretacné tradicie, pretoZe tieto boli po jeho
smrti na dihi dobu prerusené. Jeho hudobnd
rec sa zdala pre nasledujiice obdobie vznika-
jliceho a rozvijajuceho sa klasicizmu prilis
zloZitd, temnd, spletitd, ,nabubreld”, nekon-
venovala dobovym idedlom hudby, o com
svedci i prenikavd kritika J. A. Scheibeho
a ndhlady inych dobovych teoretikov. Bach
sa stal predovsetkym predmetom teoretického
suidia niektorych skladatelov (napriklad Mo-
zarta, Beethovena), avsak pre $irsi okruh po-
sluchdcov bol prakticky neznamym autorom.

Z tychto dévodov ani nebolo moiné nad-
viazat' na praktiky Bachovej doby. Objave-
nie, ¢i znovuobjavenie Bacha pre Sirsiu verej-
nost suvisi s rozmachom romantickej hudby
a interpretacného umenia 19. storocia, ¢o ma-
lo za ndsledok, Ze sa jeho dielo zaclenilo do
romantizmu. Bachovo dielo bolo takreceno
uplne ponorené do romantického myslienko-
vého a zvukového sveta. V tejto rovine existo-
vali viaceré styéné body, ktoré korespondova-
li s romantickym nazeranim, napriklad v ob-
lasti chromatiky, modulacnych postupov,
réznych figurdcii, hermeneutiky, metafyziky,
mystiky, symboliky a niektorych fantazijnych
foriem. Dobovd hudobnd estetika a kritika,
ale i filozofia az po G. F. Hegela, ktory
v svojom estetickom systéme zaradil hudbu
do romantickej fdzy umenia, nazerala na
hudbu ako na vysostne romantickii umeleckii
vypoved. .

Az do vysuipenia F. Mendelssohna Bar-
tholdyho bola z Bachovho diela prakticky
tiplne nezndama vokdalna a vokdlno-instrumen-
tialna hudba. Z instrumentdlnej tvorby boli

remeny zvu
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zndme iba niektoré skladby pre klivesové nd-
stroje (napriklad Temperovany klavir). Roz-
ni autori Bacha romanticky prehodnocovali,
pricom ho priradili napriklad k Mozartovi,
bez ohladu na rozdiely stylovych epoch, ktoré
tito majstri reprezentovali. E. T. A. Hoff-
mann pise v suvislosti s inStrumentilnou
hudbou Bacha, Hindela a Mozarta o nevy-

slovnej nizbe, o tajomnom care, o tuseni co-
hosi najvyssieho a pod. Vztah romantikov
k Bachovi vyrdstol zo vzfahu k hudbe ich
vlastnej doby, to znamend, Ze si jeho dielo
jednostranne priviasmili v rdmci vtedajsieho
romantického Stylového idedlu. Ni¢ iné ich
nezaujimalo, mnohé aspekty Bachovej hudby
skreslili, v otazkach historického povedomia
boli bezstarosini a historické predvddzacie
praktiky boli pre nich neznamym pojmom.
Dnes si uz sotva vieme predstavit, kolko sub-
Jjektivizmu a svojvéle sa uplatnilo v interpre-
tacnej praxi, ako dalekosiahle sa Bachova
hudba adaptovala v duchu romantickych
predstiv. Mdme o tom niekolko kusych, ale
vyrecnych sprav v podobe dobovych kritik
a inych prameriov, pravda, znejlice doklady
z tejto doby neexistujii. Nieco z tychto praktik
sa viak tradovalo dalej a akosi ,presiaklo* do
nasho storocia. Zachovalo sa tak aj zopdr
vzdcnych dokladov v podobe starsich nahrd-
vok, tprav notového textu a pod.

Gustav Mahler, ktory si Bacha mimoriadne
vdzil (svedéia o tom jeho vyroky, korespon-
dencia a v neposlednom rade niektoré kom-
pozicno-technické aspekty jeho vlastnej tvor-
by), zostavil z réznych éasti dvoch Bacho-
vyich orchestrdalnych suit (h mol BWV 1067 a
D dur BWYV 1068) skladbu pripominajicu
Stvorcastovii symfonicki formovii schému.
(Tak napriklad vytvoril spojenim 7. a 2. casti
zo Suity h mol ¢osi ako symfonické scherzo).
Tieto formové preskupenia, hoci st zdvazné,
neznamenali zasah do samotnej kompozicéne|
Struktiry. Mahler upravil dielo pod ndzvom
Suita z orchestrdlnych diel Johanna Sebastta-
na Bacha s vypracovanym continuom pre
koncermé ucely. Tiito suitu predviedol s vel-
kym ohlasom v roku 1909 v New Yorku.

Podla Mahlerovych predstav malo byt con-
tinuo ,opravdivého Bacha" - ako to on na-
zval — realizované takym spdésobom, aby
vzniklo ,hucanie hore-dole sa viniacich akor-
dov*. Ako operny dirigent bol Mahler obdva-

nym fanatikom strikiného dodrZiavania noto-
vého textu; je preto paradoxné, Ze ako kon-
certny dirigent nevahal vykonat inftrumentac-
né retuse v dielach Beethovena, Schumanna,
Brucknera a dal§ich, za ucelom primeranej-
Sieho uskutocnenia uidajnych intencii tvorca-
mi zamyslanych ucinkov.

V pripade Bacha vsak zaobchadzal Mahler
s textom ohladuplne. Presne vyznadil - a tym
doplnil - artikulaciu, dynamiku, tempové
oznacenie atd. (napriklad krdtke stvrtové no-
ty vyznadil ako osminky s osminkovymi pau-
zami). Okrem niektorych prikomponovanych
pasdzi a Skrtov vsak Mahler plne respektoval
substanciu Bachovho textu. Orientoval sa pri-
tom na velké, pravda, iba kvantitativne rozsi-
rené obsadenie. Hoci bol jednym z najvacsich
majstrov aj v instrumentdcii, Bachovej instru-
mentdcie sa nedotkol, ¢o je postoj hodny oso-
bitého povSimnutia. Distancoval sa tym od
inych upravovatelov (napriklad Stokowské-
ho, ktory iiplne odcudzil bachovsky zvuk,
ale i Schonberga, Weberna a dalsich, ktori
recipovali Bacha prizmou viastnej osobnosti).
Najdalej Siel Mahler s continuom. Okrem
preparovaného klavira nasadil v iivodnej ou-
verture, ktorti oznadil grave, romanticky or-
gan, dokomponoval pasdZe improvizacného
charakteru. Continuo sa miestami aj odmlca-
lo, inde zasa participovalo ako samostatne ve-
deny hlas. Mahler chcel Bacha predviest ,cel-
kom podla spésobu starych*, no v skutocnos-
ti to bola romantickd adaptdcia, a nie historic-
ka rekonstrukcia, ako sa nazddval.

Iny velky dirigent, vychddzajiici z neskoro-
romantickej tradicie, bol Wilhelm Furtwdn-
gler. 'V svojich spisoch porovndva Bacha
s Beethovenom, Bachove Mauisove pasie
s Wagnerovym Tristanom. Podla neho Bach
Lnedostizne troni nad mrakmi*, nejavi sa ako
clovek, ale ako viadnuci svetovy duch™. Jeho
mienka kulminuje v konstatovani: ,Z istého
hladiska je Bach najvidsim romantikom®.
Rovnako zardZajiico znie dnes aj Furtwingle-
rov ndzor, podla ktorého Bachova hudba od
Jej znovuobjavenia nepodlichala nijakym
vykyvom, premendm. Na druhej strane tento
vyrok svedci o tom, Ze Furtwdngler vyrdstol
z romantickych idedlov, bol ich pokracovate-
lom a z tohto hladiska bol kompeteninym in-
terpretom romantickych tradicii 19. storoéia.
Furtwdngler heroizoval a monumenializoval
Bacha do predimenzovanej miery, svoju in-
terpretaciu vybavil najvdadsimi tempovymi,
agogickymi, dynamickymi a vyrazovymi vol-
nostami a takpovediac si vytvoril svoj viasiny
hyperromanticky svet. Continuo hral sdm na
koncertnom kridle alebo ho aj celkom vyne-
chal, slacikové ndastroje boli zastiipené plnym
poctom hrdacov romantického symfonického
orchestra. Tak a podobne muzicirovali ,svoj-
ho™ Bacha v prvej polovici nasho storocia, ba
i neskér vsetky velké filharmonické orchestre
a prominenini dirigenti od W. Mengelberga
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vého obrazu hudby

po O. Klemperera. Pri vokdlno-instrunental-
nych skladbdch pristupovali primerane di-
menzované obrovské zborové telesd, takZe
vysledny husty | kasovity*" zvuk zotrel linedr-
ne, polyfonické a ostatné relevantné struktiry
Bachovej hudby. Romantické chdpanie Ba-
cha sa v tej dobe odrazalo aj v sélovych a ko-
mornych skladbdch. Tak sa napriklad emba-
lo nahradzovalo koncertnym kridlom, neraz
vo virtuéznych transkripciach ,a la Busoni®
a pod. Huslové skladby sa prendsali emfaric-
kym sposobom, v hutnom, dynamicky mdlo
diferencovanom zvuku, s nadmernym vibrd-
tom, sladkastym glissandom pri vymene po-
l6h atd. Slavny organista M. Straube poZado-
val v sivislosti s organovym dielom Bacha,
ktoré sa predvidzalo na velkych romantic-
kych organoch: ,Hraci nech sa pokusaju re-
produkovat’ registraciou lesk a nddheru or-
chestra Majstrov spevdkov*, Ziadal teda na-
podobnit  zvukovii  hypertrofiu - Richarda
Wagnera.

Okolo polovice nasho storodia si zacali ra-
zit cestu nové vyvojové trendy v bachovskej
interpretdcii, nesené rasticim historizmom
a zvySenym zdujmom o minulost, ku ktorej sa

pristupovalo s vacsim pocitom zodpovednos-

ti. Minulost sa zacala hladat' a skimat' kvoli
nej samej. Vypracoval sa novy obraz o Ba-
chovi s usilim o¢istit ho od romantickych na-
nosov, prachu a nabubrelosti“. V' pestovani
Bacha doslo k prelomu, ku ktorému rozho-
dujiicim sposobom prispievali aktivity hudob-
nej vedy, historiografie a bachovského bada-
nia, vrdtane realizdcie dlhodobého projektu
stitborného kritického vydania Bachovho die-
la.

Mozno povedat, Ze v rdmci antiromantic-
kého hnutia sa vykrystalizovali tri rézne ten-
dencie v interpretatnom pristupe, | ked sa
v praxi nedaju vidy tplne od seba oddelit.
Prva sa usilovala o odromantizovanie do isté-
ho stupria, ebrdtila sa proti subjektivistickym
a individualistickym extrémom a svojvili,
smerovala k striedmejsiemu a StihlejSiemu
zvukovému obrazu mensich telies, veelku sa
viak nevzdala niektorych, i ked umiernenych
romantizujticich tendencif.

Stipenci druhej tendencie videli svoj ciel
v striktnom dodrZiavani notového textu. K to-
mu by bolo treba poznamenat, Ze v obdobi
baroka sa nefixovalo definitivne hudobné
wdielo”. Notovy zdaznam bol viac-menej iba
vypracovanou kostrou, & leSenim, ktoré &a-
kalo na svoje doplnenie. AZ v priebehu
19. storocia viedol vyvoj hudby k jemnejsie-
mu a presnejSiemu zdpisu skladatelovej véle
a tym k stale exakinejSej notdcii. Puristi, ¢ias-
tocne i oddani vyznavaci tzv. Urtextov, Denk-
mdlerov a podobnych vydani, povaZovali za
svoj interpretacny idedl triezvu vecnost, ktord
pozostdvala z presného, mechanicko-mono-
toneho odohrania holého notového textu.
Mylne sa nazdivali, Ze barokovd hudba je iba

Tomissky kostol a Skola (1723). Rytina od J. G. Kriigera.




notovy text. Ani Bachove diela neboli kompo-
nované tak, aby sa otrocky odohrali pradzne
noty. Poucky dobovej afektovej tedrie a jej
poziadaviek tykajucich sa vdsnivého afekto-
vého prednesu, akcentovanie analogii k pra-
vidldm rétoriky, sledovanie principov dekla-
. macie, ako aj ndvody na prax v dobovych
ucebniciach si dostatoc¢nym svedectvom proti
wimte muzedlnym redukciam. Bol to tieZ ex-
trém, ktory nemal trvdcnost.

Tretia tendencia bola odlisna a viedla
k plodnym vysledkom. Zacali pokusy v smere
pouZitia starych origindlnych ndstrojov a sta-
rich reprodukcnych zvyklosti. ZnovuoZive-
nie a restaurdcia historickych slacikovych na-
strojov, ktorych menziira a stavebnd adjusta-
cia je v origindlnom stave Bachovej doby, ori-
gindlne predtourteovské sliciky, rovnako ako
aplikdcia dobovych dychovych ndstrojov, his-
lorické ladenie a malé obsadenie znamenali
z hladiska zvuku radikdlny obrat. K tomu
prisuipili odlisné historické praktiky. Objavi-
Wi, odkryli, studovali a komentovali sa poznat-
ky o niekdajsich interpretacnych prakiikdach
v dobovej literanire, v spisoch, hudobnych
pramenioch, ikonografickom materidli. Tieto
sa dost vyrazne lisili od dnesnych zauZiva-
nyeh zvyklosti. Pravda, v nejednom ohlade
sa nevedelo, ako sa md Citat a vyloZir notovy
text, ¢o mal skladatel na mysli. Mnohé veci,
kioré v svojej dobe boli v praxi samozrejmé
aviité, nevyznadili sa do nét. Udaje, tykajiice
sa artikuldcie, tempa, dynamiky, ornamenti-
ky, improvizacnych prvkov, realizdcie gene-
rdlneho basu atd. sa zachovali iba velmi me-
dzerovite, resp. variabilne. Zistilo sa, Ze ne-
existuje jednoznacne zavdzaujici nofovy text
aliterdrne pramene neraz mozno vyloZit roz-
nym spomhom. nakolko neobsahuju vidy
dostatocne jasné informdcie. Okrem toho ur-
(ité podstatné veci neboli v spisoch zachytené
vobee. Déosledkom toho je mnohoznalnost
" Wkladov zdpisu skladby. Mnohé otdzky pra-
xe ostdvajii otvorené, napriklad: boli v en-
semblovyich skladbdch jednotlivé orchestrdlne
party slicikov obsadené jednym alebo viace-
‘nimi hraémi? Ako bolo obsadené continuo?
Co je historicky verné? Aké obsadenie by si
autor sam prial a aké boli redlne moZnos-
2 Akymi prostriedkami by bol Bach muzici-
“roval, keby bol prisiel napriklad na Hindelo-
o posobisko do Londyna, kde stdl k dispozi-
vacsi aparat? Aké su relacie siboru vo
ghu k velkosti a akustike miestnosti, ktoré
polunréujii  wéinky prudukc'icﬂ V' akych
testoroch sa muziciruje dnes v porovnani
konkrémymi danostami a podmienkami Ba-
¢j doby? Do akej miery mozno dnes ma-
ovar so zvukom prostrednictvom tech-
ych médii pri nahravkach a prehravani?
ké sl proporcie zboru vo vokdlno-instru-
tilnych skladbdch?

Cembalovy part Brandenburského koncertu &

5 D dur BWV 1050 J. S. Bacha.

Vo vyraznom kontraste k este nie prilis
ddavinym romantickym koneepcidm, kde vo
vokdino-instrumentdlnych skladbdch popri
symfonickom orchestri spolwicinkovali kolo-
salne zborové telesa, stoja nové tézy americ-
kého muzikologa a dirigenta, bachovského
Specialistu Joshua Rifkina. Podla neho spolu-
ucinkovalo v Bachovych produkcidach cirkev-
nej hudby v Lipsku len tolko spevikov, kolko
sa zachovalo partov, zbor v Bachovych kan-
tatach pozostaval vraj iba zo Styroch-piatich
spevdkov, Ze solisti i ripienisti vraj boli ti isti.
O obsadeni v§ak mdme informdcie v doku-
mente pisanom Bachovou vlastnou rukou
(Kurtzer, jedoch héchsmétiger Entwurf einer
wohlbestallten Kirchenmusik) a podla za-
chovanych materidlov mozno predpokladar,
Ze z jedného partu spievali traja vokalisti. Rif-
kinovu excentrickii teériu, ktord je v protikla-
de s doterajsimi nahladmi na tito otazku, ne-
mozno ani potvrdit, ani vyvrdtit, hoci Rifki-
nove vyvody su hypoteticky konstruované.
Zrejme chybajii relevaniné doklady, ucty
a pod. AvSak aj takdto restringovand verzia je
v dnesnej praxi moznd. Svojho casu sa pred-
vedenia mohli od pripadu k pripadu menit
a prisposobit miestnym danostiam. V nedale-
kych Drazdanoch napr. mozno v Bachovej
dobe predpokladat ticinkovanie 20-30 i viac-
élenného zboru.

Historizmus sa stava v dnesnej dobe stdle sa
rozSirujuicim hnutim, je vyrazom vzrastajlice-
ho zdujmu o hudbu starsich epoch. Je to je-
den z paradoxov sucasnej civilizdacie: na jed-
nej strane nevidany vedecko-technicky po-
krok, na strane druhej neriesené a neriesitelné
problémy — akiste jeden z dévodov, preco sa
zameriavame aj na ddvnu minulost. Je to
symptém nasej éry, ktord v dejindch hudobnej
kultiry nemda obdobu, pretoze v minulych
epochdch bola aktudlna skoro vylucne hudba
prislusnej doby a starsia tvorba netvorila
predmet zaujmu,

Rekonstrukcia dobovych ndastrojov a vy-
skum historického spésobu hry a spevu, ako
aj pokusy o prakticku realizdciu, boli preto
pionierskymi ¢inmi. Nase poznatky o Bacho-
vej praxi muzicirovania sa tymito snahami
podstatne roz§irili. Dosiahli sa pozoruhodné
vyisledky, ktoré dali hudobnému Zivotu nové
impulzy. ObnaZili sa rézne hudobné strukti-
ry, ktoré boli zabudnuté. Z historickych akti-
vit napokon vydatne taZi aj modernd interpre-
tacia. Vyzdvihovanie vyznamu historizuji-
cich snaZeni v nasej dobe este neznamend, Ze
sa tym zmensuje zdstoj zasvitenych moder-
nych pristupov dnesnymi ndstrojmi. MoZno
povedat, Ze ¢im je hudba starsia, éim je caso-
vo vzdialenejsia, tym skor plati, Ze najvhod-
nejsie znie na dobovom inStrumentiri. Ba
k stredovekej, renesancnej, ranobarokovej
hudbe inaé ani nemoino pristipit, ak md

zmysluplne  artikulovat  svoje posolstvo.
U Bacha a jeho doby je viak situdcia trocha
ind. Hudba vrcholného baroka je pristupnd
alternativnemu spdésobu  reprodukcie, teda
s historickym i modernym apardtom a prakti-
kami.

Oproti myslienke, Ze Bachova hudba znie
adekvdtnejSie na tych nastrojoch, pre ktoré
bola pévodne pisand, stoji myslienka, Ze mo-
Zeme sice rekonSiruovat historicky zvuk, nie
vSak ¢loveka Bachovej doby a jeho poslucho-
vé zvyklosti, Ze ¢asy sa zmenili a tym aj nase
usi a psychika.

Treba vziat do uvahy tie skutoénost, Ze
pocet Specializovanych hudobnikov, zaobe-
rajiicich sa starymi ndstrojmi, je stdle maly
a dnesné koncertné siene so svojimi akusticky-
mi danostami si zvicsa velké. V prvom rade
su vsak relevaniné otdzky umeleckej kvality.
Kazdy sposob pristupu ma svoje vyhody a ne-
vyhody. Napriklad dosledne vypracovand ar-
tikuldcia, cizelovanie kazdého detailu v histo-
rizujiicom zvuku moéze niekedy vyzniet roz-
kiiskovane a po urcitom ¢ase méze pésobit
Sedo a jednotvirne, Moderné predvedenie na-
proti tomu moze ucinne vyzdvihovat velké
plochy, celkovii liniu, pricom zasa unikd ne-
Jeden detail. 'V rdamci obidvoch sposobov mé-
Zeme zaznamenat rozny vyklad nielen akiua-
lizaénych pristupov, ale aj sucasni existenciu
divergujiicich historizujiicich zvukovych ob-

razov Bachovej hudby. Do toho treba poéitar

aj prechodné a zmiefané formy, ako napri-
klad predvedenie na dnesnych ndstrojoch,
ktoré imituji historizujiice praktiky, sticasné
pouzitie starych ndstrojov (napr. éembalo,
zobcové  flauty, lutmu spolu s dnesnymi
a pod.).

MdZeme povedat, Ze interpretacné praktiky
dnesnej doby prebiehaju vo viacerych priide-
niach, zvukovy idedl Bachovho diela vykazu-
je rozne vysledky. Ak odhliadneme od preko-
nanych tradicii romantizmu, ako i od proti-
kladného extrému ortodoxnej vecnosti, pola-
rizuje sa dnesnd interpretaénd prax do dvoch
rovin & sposobov pristupu k Bachovej hud-
be: jeden ju prendsa do sucasnosti, aktualizu-
je ju, osvojuje si ju pre pritomnost a stylovy
idedal interpreticie dnesnej doby, pouZiva
dnesné ndstroje a techniky predvidzacej pra-
xe, druhy ju vidi oéami doby vzniku, snaZi sa
o historicku rekonstrukciu, pouziva dobové
ndstroje alebo ich verné kopie a historizujiice
interpretacné postupy.

Tomu zodpovedd aj rézny vyklad recep-
cnej estetiky. Oproti téze o historickom vyvoji
zmyslu hudby, totiz Ze obsah hudby - teda aj
starej hudby - je historicky menitelny a rozvi-
ja sa v priebehu doby, v éasovej dimenzii, sto-
ji protikladnd téza o intencidach autora, ktory
pisal pre svojich sucasnikov a necitil sa byt
prorokom. Skladatel barokovej epochy pova-
Zoval tvorbu za akysi druh umeleckého reme-
sla, komponoval zvidsa pre jednorazovi pri-
leZitost, nepisal per imagindrnu budicnost.
Preto smerodajnd podla tohto nazerania je re-
cepcia a troveri ocakdvania viedajsich poslu-
chacov v danostiach a perspektivach svojej
doby. Bach komponoval pre tie ndstroje, kto-
ré boli k dispozicii, ktoré boli primerané jeho
intenciam. Ked pisal pre barokové husle, ne-
myslel na husle Paganiniho doby, ked pisal
pre éembalo, sotva mohol predvidat kon-
Strukciu moderného koncertného kridla. Ke-
by naopak Chopin, Liszt, Rachmaninov, De-
bussy boli mali k dispozicii cembalo namiesto
klavira, neboli by mohli realizovar svoje pia-
nistické koncepcie.

Noény koncert lipskych Studentov, 1732

Natiska sa otazka: aky je teda autenticky
Bach? Tito kardindlnu otazku nemozno
v krdtkosti zodpovedat bez upadnutia do dog-
matizmu. S terminom autenticky treba zaob-
chadzat opatrne. Je to okridlené modne hes-
lo, s ktorym sa casto stretavame, ale ide skor
o akési prianie, neZ uskutocnitelny cin. Au-
tenticky moze byr v najlepsom pripade text,
nie predvedenie. Aj to viak treba relativizo-
vat. Ako sme uviedli, notovy text Bachovej
hudby je vidy nevylerpdavajiici, za nim je vela
toho, ¢o zdpis neméZe alebo nemusi obsaho-
vat. Okrem toho je priprava autentického tex-
tu k edicii alebo interpreticii kapitola sama
osebe a je otdazne, do akej miery mozno k tejto
autentickosti vobec dospiet. MézZe ist najskor
o urcité priblizenie, déslednd historickd re-
konstrukcia je viak sotva uskutocnitelnd. Po-
uitie pévodného instrumentdra, povodného
obsadenia, origindlneho ladenia, zachovanie
dobovych navodov samo osebe este nezname-
nd, Ze sa priblizime k zmyslu tejto hudby.

- Historizujuica interpretdcia musi byt Zivoina,

vyuZivat priestor na uplatnenie angazovanych
pristupov, pravda, v danom rdmei fundova-
nych historickych znalosti a vkusu, aby bola
posobivd.

Bach md mnoho faziet a aspektov, ktoré
vytvdraji jeho genialitu. KaZdd doba si osvo-
jila a adaptovala Bacha v zmysle viastnych
idedlov, vybrala tie stranky, ktoré jej najviac
konvenovali. V sucasnosti je evidentny plura-
lizmus rozmanitych bachovskych interpretd-
cif, od historizujiicich po aktualizujiice.

Kvalita predvedenia ide akoby krizom cez
otdazky poufitia takého alebo onakého inter-
pretacného apardtu. Prdve v pluralite je dnes-
ny zvukovy idedl a obraz Bacha a jeho tvorby
zmysluplny a komplexny, dobe primerany
a aktudlny.

Sucasny svet je charakterizovany eskala-
ciou ndsilia, agresie, egoizmu, bezohladnosti
a intolerancie. Ni¢ nie je preto dnes potrebnej-
Sie ako tolerancia, a to plati aj v oblasu pred-
vddzania a vykladu hudby. Tolerancia, prav-
da neznamend akceptovat vsetko - aj
ignoranstvo alebo aroganciu. Mali by sme
viak tolerovar koexistenciu réznych zvuko-
vych obrazov Bachovho diela a nazerat na ti-
to otazku ako na tvorivy zdpas, ktory sliZi
pokroku. Nie je moZné mat siucasne vsetko,
a to plati aj v oblasti pestovania staref hudby.
Zisk na jednej strane znamend-siratu na strane
druhej a naopak.

Ulohu dnesného pestovania Bachovho die-
la treba vidiet v primeranom desifrovani
a zmysluplnom odhaleni jeho posolstva pre
pritomnost, aby zasiahla dnesného ¢loveka,
aby ho oslovila, a to sa méze diat vo viace-
rych rovindch. Nase usilie by nemalo smero-
vat k zdsaddm a poZiadavkam: bud tak alebo
onak, len nielen tak, ale i onak. Od sndh
o historicki rekonstrukciu po moderné kon-
cepcie existuje Siroky register pristupov, dob-
rych i zlych, atraktivaych i fadnych, spravnej-
Sich i menej znalych. Bachova hudba sa vy-
klada vZdy indd, lenZe dnesna doba sa od
predchddzajiicich lisi tym, Ze na zdklade
zmnozenych vedomosti a mnohondsobnych
skusenosti prispieva k obohateniu a prehlbe-
niu recepcie a zvukového idedlu podstatne
viac ako kedykolvek prediym. Pravy, auten-
ticky zvukovy obraz Bachovho diela vsak os-
tava hladanim, mozZno tieZ povedat otvore-
nym systémom, ba vyzvou, kreativnou tilo-
hou, ktora treba vidy nanove riesit, dnes
i v budiicnosti.
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PEDAGO GICKA KAVATINA IL.

JAN ALBRECHT

Dokondcenie z minulého &isla
Vo vyvoji mladych ludi je pubescencia
zvicsa problematicky isek Zivora.
V pedagogike je synonymom taZzko ovlddatel-
nej periody; obsah tohte slova md vécsinou
zdporné predznamenanie. Ak si viak uvedo-
mujeme funkciu tejto prechodnej etapy a jej
vyznam pre budiicnost dozrievajiiceho, musi-
me spoznat aj jej hlavné ¢rty, presnejsie pove-
dané konkrétne poZiadavky, ktorych splnenie
méZe priniest pozitivny efekt pre dalsi vyvoj v
dospelosti.

Aké sui teda hlavné pohniitky zmeneného
spravania sa mladého ¢loveka v obdobi pu-
- bescencie? Myslim, Ze pramenia v rozvoji po-
citov, sily a Zivotaschopnosti, ktoré smerujii
k snahe vymanit sa spod nadradenosti vycho-
vdvajicich. Otvdra sa nekonecné pole na roz-
vinutie vlastnej aktivity sil a schopnosti bez
empirickej znalosti jeho hranie, ktoré si do-
spievajici ¢lovek uvedomi prdve pri dotyku
s nimi. Tento proces prebieha v pubescencii
a zohrdva vyznamnu tlohu pri ziskavani po-
citu a vedomia rovnovdhy medzi expanznymi
tizbami a determinujiicimi hranicami vlastnej
potencie. Vznikd — inymi slovami — novy ob-
raz o rozmeroch viastnych schopnosti. Je isté,
Ze tito empiriu mlady ¢lovek nadobuda casto
koliziami s okolim v najsirfom slova zmysle.
Zdroveri je isté aj to, Ze ten, kto si nevyskusal
sily v konfrontdcii s najroznej§imi nazormi
a prekdZkami, nedisponuje redlnym sebave-
domim, involvujiicim pocit viastnych schop-
nosti vrdtane ich hranic. Neméze nadobud-
nit rovnovdahu charakteristicki pre adoles-
cenciu. Oneskorend faza puberty znamend
zdroveni oneskorené dospievanie a dozrieva-
nie.

V pubescencii si mlady ¢lovek len postupne
vytvdra obraz o sivislostiach medzi viastnym
ja a sociétou. Prvotnd tizba rozsirit dimenzie
Zivota ako apridrna biologickd danost pri si-
Casnej neznalosti zloZitej sustavy spémych
vizieb sociosféry, inklinuje k pouZitiu zjed-
nodusenych eticko-mordinych principov, kto-
ré st v tomto veku uz zvlddnuté, no bez zna-
losti zloZitych prevodnych pik poZadovanych
spolocensko-psychologickymi kdnonmi me-
dziludskych vztahov. Symptomom tohto ve-
ku je intolerancia vodi rieseniu individudlnych
problémov diplomaciou a ,,oklukami®. V tom
vietkom vidi mlady ¢lovek len loZ a falos. Do
urditej miery i pravom, ale to je v Zivote mdlo
plainé. Prave preto mladi ludia odsudzuji vy-
§e 30-rocnych, ktori si tento model sprévania
v zdujme sebaochrany zvidcsa osvojili.

Vyrovndvanie Zivota s prostredim je nikdy
neuzavretym procesom; vyplyva zo zdklad-
nych danosti Zivota chrdnir vlastnii existenciu
na vSetkych stuprioch neuvedomeného, vedo-
mého a spolocenského Zivota. Tdto danost
v§ak nie je iba defenzivna, ale aj expanzivna
(agresivna), lebo vychddza z danej situdcie
ako z normy, ktorii chee rozsirovar. Vyvojo-
vd tendencia Zivota, ba i stdla snaha obnovo-
val' (napriklad umenie), su prejavom a do-
sledkami tejto snahy. V pubescencii ma vsak
formujiica sa siuvaha medzi Zivotom a jeho
prostredim vo vedomi vyznam fundamentdl-
nej modelovej, pre cely dalsi Zivot usmerriujii-
cej informdacie.

Preto je Ziadiice, aby sa pedagég prezento-
val ako ¢lovek, ktory sa neboji, md este rudi-
menty zdravej revolty a neprijima vietko bez
slov a komentara; nepotrebuje sa pacit
vrchnosti, oéakdvajic od nej odmenu za po-
slusnost a drzanie kroku. Pokial si ¢lovek za-
choval stopy miladosti, nikdy sa nerozlici
s urditymi rudimentmi puberty, prejavujicej
sa v obéasnej priamociarosti spravania, vy-
chddzajiiceho jednokolajne zo zdujmu vlast-
ného ja. Netreba to teda pred adeptom skry-
vat, lebo sam to iste odhali. Pedagog piita
svojich zverencov prdave tymito pritaZlivymi
stopami mladistvosti: su egotické, a preto
pravdivé.

Musime si totiZ byt vedomi toho, Ze altruis-
tické prejavy si sekunddrne oproti primdrnos-
ti egotického postoja. Bez reflexie vlastného
ja, reflexie vztahu ja — sociosféra, nemézu
vzniknuf na iné subjekty orientované postoje.
Vidiet to na detoch i na starcoch, u ktorych
chybaju, resp. zlyhdvaji k tomu potrebné me-
chanizmy reflexie (Unschuld ist Unwissenheit
— nevinnost je nevedomost; E. Kienek - Pfing-
storatorium).

V instrumentdlnej pedagogike hrd interak-
cia osobnostného vztahu Ziaka a ucitela vy-
znamnii tilohu. Azda v Ziadnom inom odbore
nie je tento vztah taky déleZity, ako v predme-
te, ktorého materidl a poznatky sa nedajii vy-
Cerpat Ziadnym slovnym vykladom.

Cielom instrumentdlnej didaktiky je vybu-
dovar' systém zrucnosti a majstrovstva, teda
jav, ktory je i¢inny len vo forme maximdlnej
vytribenosti, spontinnosti a suverenity. To
znamend, Ze ide o osvojovacie postupy, ktoré
mozno nadobudnir iba krok za krokom
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a ktoré nemozno Ziadnym sposobom odo-
vzdat, rozhodne nie v priamej forme. Ani
verbdlny vyklad nie je v stave obsiahnut cely
systém schopnosti, patriacich k javu instru-
mentdlneho majstrovstva. Ziak vidi vo svo-
jom uditelovi nasledovaniahodny model, kto-
ry chee dosiahnut za predpokladu, Ze md am-
bicie. Z tychto uvedenych faktov plynie pestro
odtieriovany, stdle sa meniaci a z pripadu na
pripad odlisny vztah Ziaka k ucitelovi. Jeho
povaha je vsak rozhodujlica pre vysledky pe-
dagogického vedenia.

Najjednoduchsim pripadom je naivny, ob-
divujuici vztah Ziaka k pedagogovi, charakte-
rizovany predovsetkym pre predpubertilneho
Ziaka. Tento vztah je podriadeny naivnou ne-
ujasnenou snahou sa nie¢o naucit, ale pritom
je v zdsade nekriticky a predovsetkym z hla-
diska postoja vodi ldtke, metéde a k prdci nie
aktivny. Prameni zo Ziakovho neujasneného
a nezrelého pohladu na seba samého, stoji
preto este mimo umeleckého spolocenského
Zivota. Citi svoju zavislost na pedagdgovi.
Nebuiri sa proti tomuto vztahu, lebo si uvedo-
muje izolovanost viastného postavenia. Je za-
ujimavé, Ze charakter tohto vztahu je v znad-
nej miere zavisly od stupria nadania a ambi-
cidznosti Ziaka. Ak si Ziak uvedomi svoje ta-
lentové predpoklady, lahko dochddza ku
kvalitativnej zmene tohto vztahu, ktord ne-
musi byt obratom v negativnom smere, ale
naopak méZe upevnit pozitivnu osobnostni
spdtnti viazbu medzi Ziakom a ucitelom. Pri-
Cinou tejto zmeny je uvedomenie si Ziakovho
vilastného postavenia najprv v uzfom kolekti-
ve spolu so Ziakmi a jeho premietnutim na Sir-
$iu societu; vznikd tym akdsi sebaprojekcia
viastnej osoby do fiktivnych spolocenskych
relacii. Ak vidi v ucitelovi oporu svojich sna-
Zeni, dochddza k pozitivnej spitnej vazbe:
ucitel sa stdva zdrukou vyvoja, ktory by Ziak
podla vlastného pocitu nezvlddol sam. Tento
vztah nadobiida mocenské érty, ktoré su tym
silnejsie, ¢im silnejsim spolocenskym postave-
nim disponuje ucitel: s jeho osobnostou
spriahnuty Ziak preberd Cast ucitelovej viZe-
nosti do vlastného povedomia. V tomto stave
osobnostnej reldcie sa pokusa Ziak aktivne,
ale nekriticky napodobnit takmer vietko, o
patri i do najperiférnejsich ucitelovych ndvy-
kov, myslienok alebo metéd. Byva to vicsi-
nou akysi servilny autoritativny vztah, ktoré-
ho aj nesporné vyhody treba hladat predov-
Setkym v ochote zvlddnut vietko, ¢o Ziak po-
kladd za vzor. Negativnou strankou tohto
vztahu je aktivna rezistencia voci kritickym
vyhraddm ako i voci vlasinej ochote mobilizo-
vat utlmené samostatné myslenie. Vo vieobec-
nosti sa hodnota tohto vziahu idealizovane
komentuje ako prikladny vztah autority, res-
pektu a poslusnosti. V skutocnosti viak takyto
ndzor prameni z psychologickej neznalosti si-
tudcie. K negativam takého vztiahu parri izo-
lacia Ziaka od prostredia s aspori psychologic-
kym vyuZivanim ucitelovej autority ako spo-
lodenskej sily, ktord ho vymani z priemeru.
Tento druh vztahu je nesporne prejavom ego-
izmu zo strany Ziaka a pohodlnosti zo strany
ucitela, ktory by ho mal uviest na spravnu
mieru. Mdlo Ziakov vie svojim sprdvanim, ale
aj pocitovo sprdavne vyvazit svoj vztah k ucite-
lovi a k Ziackemu kolektivu.

Vychddzame z axiomatického predpokladu
egotizmu ako z danosti Zivota vébec. Nezna-
mend to vsak, Ze by z toho plynul egoizmus
najrydzejsieho zrna. Medzi egoizmom a ego-
tizmom je priepast negdcie, lebo z egotizmu
plynii prave i prejavy odstredivého smeru,
predstavy a pocity etické i mravné. Egoizmus
sa md vychovou ¢im dalej, tym viac paralyzo-
vat, kym egotizmus, ktory je obecnejSou a zd-
kladnejsou danostou, nemoino v tomto
zmysle potlacat, lebo by chybal zdklad aj pre
invertované kladné dosledky, ako sme videli
vyssie. Kazdy jednotlivec vidi druhého cez se-
ba, na tom sa nedd ni¢ zmenit, modifikovar
moZno vsak smer prejavov, ktoré z egotizmu
plynii. Spominany vztah lahko zaZije otrasy,
ktorych péveod prameni v poruseni zdaujmov.
V momente, ked Ziak usidi, Ze autoritativny
vztah vodi ucitelovi odporuje jeho zdujmom,
odvracia sa od svojho ucitela aspon scasti, na-
chadzajic odrazu vacsi pocet doteraz utlme-
nych vyhrad. NajzloZitejsi je vztah ucitel’ —
Ziak v situdcii ked sa ich vedomosti zacinaji
vyrovndvat a ked si Ziak uvedomi, Ze k svoj-
mu rastu potrebuje nové podnety, ktoré mu
doterajsi ucitel uz nemoze poskytnut.

V postpubertdlnom Stddiu nastdva nové vy-
rovndvanie sa so spolodenskou realitou.
Z detskych snov sa krystalizujii triezvejsie
a objektivnejsie miery hodnot a suvaha medzi
vlastnou osobnostou a prostredim, do ktoré-
ho sa zacina véleriovat aj Ziak, nie je v stave
relativizovar tento pomer. Tazko preklenutel-
ny rozdiel medzi redlnou situdciou a vlastny-
mi oCakdvaniami ho znepokojuje a neurotizu-
je. Zadina hladat pri¢inu tohto stavu, hlada
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wvinnika“, lebo premieta svoju vaiitorni roz-
poltenost na svoje prostredie, ¢o usti do cas-
tych prejavov demagogického vztahu vodi do-
terajSiemu a pripadne aj novému uditelovi.
Ziak ¢asto ocakdva od pedagéga pomoc, kto-
rd hrani¢i s nesplnitelnymi poZiadavkami.
Neuvedomuje si redlne hranice moznosti pe-
dagogického pdsobenia, kioré sa nikdy nemé-
Ze rovnat priamemu, akoby vecnému odov-
zddvaniu vedomosti, nakolko tie sa musia
formovar v nadviznosti na uZ nadobudnuté
schopnosti, v siulade s nimi, akoby zvniitra.

U menej talentovanych Ziakov, ktori si uve-
domuji svoju zdavislost, trvd tento oddany
vztah dlhsie a bez hibsich rozporov. Je zna-
kom nedostatoénej redlnej schopnosti v danej
situdcii a v danom spoloc¢enskom prostredi
ocenit a zvdZir poslanie viasmej osoby. Casto
vedie k urcitej nesamostatnosti myslenia
a sprdavania sa v oblasti viastného odboru
a je akymsi nadmernym predlZovanim det-
stva, vyplyvajiicim zo strachu pred nastdvaji-
cim zlomom, ktory raz musi nastat. Pocit ne-
istoty v profesiondlnom Zivote casto zvadza
takého adepta k preceriovaniu momeniov,
v ktorych sa citi podkuty a silny, oproti ndasil-
nému zazndvaniu tych rozmerov vo vlastnej
profesii, v ktorych sa neméze rovnat' s ostat-
nymi. Také typy instrumentalistov sa zame-
riavajii na periférne problémy, ako je napri-
klad intondcia, drzanie ndstroja, metody, sa-
mozrejme v neadekvdtnych proporcidch
vzhladom na celkovy ciel a vysledok hry. To-
to pondranie sa do Spekulativnych a ndsilnych
momentov, jednostranné vyzdvihovanie ich
ddleZitosti nad samotny vykon je podvedomd
obrannd reakcia, ktorou si chei opat ziskar
také ocenenia a predovsetkym taky pocit déle-
Zitosti a hodnoty, ktory im viasind dispozicia
nedoZicila.

Tento typ predstavujii hrddi, ktori na zdikla-
de nedostatoéného rozvinutia vedomosti ne-
dosiahli viastny vytyceny ciel. Ich umelecky
arzendl tvori niekolko mechanicky a krvopot-
ne nastudovanych skladieb, ktoré si osvojili
pomocou drilu a metodickych fines bez ziska-
nia adekvdtneho, z nastudovaného materidlu
plyniiceho osvojovacieho hudobno-technické-
ho systému ako rozvinutého zdkladu Sirokej
hudobnej disponovanosti a jedinej zdruky
uspesného napredovania: technika ndstroja
totiz funguje len viedy tispesne, ked' je pohy-
bovy systém zapojeny do aktivnej hudobnos-
ti. Jedine v tej viizbe sa da aplikovar na dalfiu
interpretaénii &innost. Spoje s prevahou pohy-
bového prvku bez nevyhnutnej spitosti s ak-
tivnou a prednostnou hudobnou predstavi-
vostou sii sterilné a neschopné rozvoja. Je
priznaéné, Ze uvedeny typ Ziakov si dlho
uchova svoju zdvislost' a priznacné je i to, Ze
taky typ Studujiiceho velmi slabo &ita z listu.
Chybajiici aktivny faktor hudobnosti musf
podmurovar mnohymi vizudalnymi, taktilny-
mi (dotykovymi) a pohybovymi asocidciami.

Uplatiiovanie ucitelskej autority voci Ziako-
vi je zdvaZnym momentom formovania vzd-
jomného osobnostného vziahu. Na jeho roz-
voj nevelmi kladne posobi rozsireny spésob
mentorovania, operovania s pojmom discipli-
ny ako s primdrnym faktorom, namiesto to-
ho, aby sa disciplina ponimala ako druhotny
faktor obsiahnuty vo vztahu k obsahu prdce.
NemozZno teda pokladar za vhodny pristup,
pri_ktorom si ucitel' svojim postavenim na
Skole vymaha autoritu administrativne, lebo
takd autorita stoji na rovine mimoodbornej
mocenskej prevahy. Velmi casto sa poklada
miera podriadovania sa tejio autorite za mie-
ru disciplinovanosti Ziaka vébec. Treba si
viak uvedomit, Ze tf posluchaci, ktor( sa
ochotne podriadujii, nemusia charakterove
ani nadanim patrit k najkladnejsim typom.
Casto sa talentovani Ziaci alebo posluchddi
stavajii proti tejto autorite v hmlisto uvedome-
nom pocite svojich schopnosti. Uradné mo-
censké presadzovanie uditelovej autority ich
vedie ku kritickému postoju voci ucitelovi, za-
Cinaju si uvedomovat' jeho odborné a ludské
nedostatky a zaéinaji pochybovar nad sprév-
nostou spésobu vyucovania i tam, kde md
ucitel pravdu. Takto vznika tazko preklenu-
telny opozicny postoj, ktory je tym faZsie eli-
minovatelny, ¢im skrytejsie sa prejavuje. Do-
sledkom je smutny fakt, Ze si uéitelia asto ne-
dokdzu vybudovat cestu k nadanej§im a na-
danym adeptom. Skoldcke typy ako i vedome
servilni, usluzni posluchadi sa takto dostdvaju
do pozicie nadradenosti nad talentovanymi.
Priemer je nezdravo pozdvihnuty na rovinu
vzorného Ziactva. Okrem toho je mentorujici
pristup podnetom k vzniku a prejavovania sa
takych posluchdacov, ktorych pozitivne a ne-
gativne vlastnosti sa polarizuji v neprospech
ich integrdalneho charakterového obrazu. Na-
ivny Ziak sa lahsie podriaduje ako inteligent-
ny a Specidalne talentovany, lenze ludskd nai-
vita je syndrémom nevelkej talentovej ale-
bo intelektudlnej rozvinutosti. Ziak, ktory sa
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ucitelovi, poznajiicjeho vlastnosti, podriaduje,
previdza tito subordindciu na zaklade vedo-
mej volby metéd spravania sa, o tdelnosti
ktorych je presvedceny. Tymto ¢inom dostiva
v tomto smere prevahu nad svojim uditelom,
lebo ho vedome ovldda svojim sprdvanfm, 4
podla receptu ,In hoc signo vinces", }

Ind forma vyZadovania respektu sa preja-
vuje snahou byt neomylny, o ktorej som saug
zmienil. Schonberg o tejto suverenite pisal
v uvode svojej Nauky o harmdnii; neomyl-
nost prenechajme hlasovym pedagdgom pre-
&o sa chcier zdat polobohom, preco nie plno-
hodnotnym ¢lovekom? KaZdd neomylnosl’
md svoje hranice, ktoré sa v pedagogike pre-
veruju vo vyvoji osobnostného vziahu. Dotyk
§ hrani¢nymi oblastami ucitelovej neomylnos-
ti nutne modifikuje stuperi autority z obdive
smerom nadol, ¢oho désledkom je na jednej
strane reStaurdcia statu quo prostriedkami
spominanej formy uplatiiovania autoritativ.
neho vztahu. Na druhej strane je tym danj
proces odmociiovania ucitelského uveru, za-
Ciatku cesty ku komickej figure. Takéto sprd-
vanie sa ucitelov podla povelov freudovskej
teorie je nesmierne rozsirené. KaZdy pokus
o presazdovanie inych ndzorovych pozieif
medzi pedagdgmi nardZa v posvimych haldch
pedagogickej agregacie na pohorseny odpor
a vyvoldva kolegidlne ale suverénne mentoro-
vanie a napominanie apostditov. lavej pedago-
gickej uichylky so snahou ich — konecne na-
pravenych — dostat do svojich radov prave-
vernych a spolu-neomyinych. Clovek a peda-
g0g tak iizkostlivo chrdniaci sveju spolocen-
skii déstojnost’ prostriedkami, ktorymi ich
najlahsie straca (na spésob Goethem ilustro-
vanych postiv ako Raufebold, Habebald
a Haltefest, z ktorych posledny, najchamtivej-
§i stratil oproti dvom prvym vsetko to, o oni
este maju, lebo sa kfc¢ovite toho nedrZia), dis-
ponuje zrejme malym sebavemodim. Musim
sa opdt vrdtit k Schonbergovej nduke o har-
monii, ktord autokrat modernej hudby uvd-
dza slovami, znejficimi ako vyznanie: ,Tito
knihu som sa naucil od svojich Ziakov". Zdd
sa, Ze Schonberg, o ktorom Tibor Kneif vo
svojom ¢lanku Der Biirger als Revolutiondr-
(Melos 1969, Heft 9, str. 373) pise, Ze udajne
v styku s prostredim poznal len bezvyhradné
stipenstvo a nezmieritelné nepriatelstvo sa
v pedagogike dopracoval k osvietenému a vse-
stranne inspirujlicemu postoju. Treba si uve-
domit, Ze najvacsi obdiv ziska pedagog au-
tokritickostou a otvorenym priznanim neve-
domosti a Ze nikdy nestrdca tolko kreditu ako
nepriznanou nevedomostou. Autoritu upev-
rfiuje aj tolerancia voci odliSnym ndzorom,
inému charakteru a temperamentu Ziaka.
Vsetky tieto tvrdenia nie st ndhodné ani hypo-
tické, ale su logickym ddsledkom toho, ¢o
sme spominali vysfie, Ze totiZ sprivanie kaz-
dého ¢loveka, nech je jeho forma hocijako
dialekticky negowmé a nech sa prejavuje
akymkolvek od svojej bytosti odvritenym
spésobom, predsa zostiva determinované
viastnym egotizmom. Ak nito funkénost spra-
vania uditel respekiuje, bude schopny postavit
osobnostny vztah na najstabilejsom zdklade,
na redlnej platforme.

Utitel sa nemd obdvart odstupu od seba sa-
mého, ani relativizovat' svoje vyroky, diny
i celi svoju osobnost natolko, aby Ziak pres-
tal slepo obdivovat jeho fiktivnu osobnost
a zacal uzndvat jeho kriticizmus, autokritic-
kost i ndroénost vodi sebe. DéleZité je, aby
uzndvana ucitelova osobnost reprezentovala
zloZity komplex, zahriiujuci spésob uvazova-
nia a umeleckej prace ako vysledku snih
v tomto zloZitom pracovnom postofi, ako af
osobnostné vlastnosti, formované vietkymi
odtienimi Zivoinych uspechov a problémov.
Pre posluchd¢a musi byt viditelnd huminna
podstata umeleckej a pedagogickej price, kio-
rd i v iom mad vzbudit pocit zodpovednosti
a radosti zo samostatnej prace. V ucitelovine-
ma vidiet cloveka obdareného mimoriadnymi
danostami, ale md si skér vSimar jeho schop-
nost nadchniir sa a svedomito riesit problény.
Tieto ¢rty sii azda najhodnotnejsim zdkladom:
pre vznik osobnostného vztahu medzi peda--
gogom a jeho adeptom. V tejto forme nepod-
lieha sklamaniam a zostdva hodnotym pod-
netom pri samostatnom rieSeni tikonoy
i psychologickym zdzemim v staZenych sit
ciach, do ktorych sa kaZdy élovek, teda i Ziak
dostiva niekolkokrdt v Zivote. Takyto, vziah
Jje aj nevyhnutnym zakladom formovania 2ia-
kovej sebaistoty, lebo ho privadza k samostat-
nosti myslenia a konania, k moZnosti opierat
sa o vedomie viastnych sil, ziskanych zodpo-
vednou a samostatnou pricou. Strata lohb_i
sebavedomia by znamenala stratu pody pod
nohami a stratu schopnosti sistredif sa Ht
viastny vykon. Je to moment, ktory najkritic
kejsie a rozhodujiico uréuje dalsi rast Jfaveiqr
umelca. )
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